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_Editorial

A diversidade de objetos e métodos de investigacao, uma das caracteris-
ticas das ciéncias da comunicacao e suas interfaces com outras areas de sa-
ber, marca esta segunda edicao de Narratio — Estudos de Comunica-
cao, Linguagens e Midias. Seguimos comprometidos com nossa missao
e nossos valores ao buscar abrir espaco ao debate cientifico sobre questoes
tao distintas quanto os processos de midiatizagao e regulacao dos meios, as
estratégias factualizantes em narrativas ficcionais, os procedimentos e regras

da reportagem jornalistica e a representacao da identidade do cinema.

A linguagem — e o pensar sobre fazé-la, aplica-la — é o ponto de encontro
e articulacao das reflexdes dos autores aqui elencados. Nao podemos deixar
de mencionar, mais uma vez, a pertinéncia de estimular e fazer ecoar tais es-
tudos em um contexto particularmente critico para nosso pais, no qual com-
preender os artificios e as armadilhas naturais aos processos de circulacao de
narrativas é uma tarefa vital para a sobrevivéncia do livre pensamento e do

espirito democratico.

Cabe, ainda, refletirmos, a partir dos exames de material empirico aqui
propostos, sobre a transversalidade da no¢ao de género. Ora, se seguirmos
os passos de autores como Tzvetan Todorov, linguista bulgaro que marcou a
narratologia moderna, sabemos que esse conceito alude, mais que a formas
estruturadas e imutéaveis dentro das quais enquadrar produtos ja acabados
— como ocorre, muitas vezes, nas designagdoes mercadologicas de produtos
midiaticos —, a uma espécie de esqueleto, estrutura ou linha fundamental a
partir da qual ocorre a criacao de narrativas. Géneros explicam de forma vi-
gorosa as escolhas por tras de uma historia, os efeitos de sentido esperados,
os valores circulantes em determinado texto e, sobretudo, as convencoes que
se atualizam constantemente em areas como o cinema, o jornalismo, a publi-

cidade, as artes visuais e o entretenimento audiovisual.

Em boa parte dos trabalhos desta edi¢ao, somos provocados em relacao
aos géneros e ao que efetivamente mobilizam em diferentes produtos e regi-
mes midiaticos. O texto “Dos muros para as telas: rebeldia, subversao e apro-

priacoes de pichacoes durante Abertura Politica em Lerfa Ma! e Celacanto
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Provoca Lerfa Ma! (1979)”, de Felipe Abramovictz e Sheila Schvarzman, ex-
plora o fendomeno das pichacoes enigmaticas que surgiram no Rio de Janeiro
durante a ditadura militar e sua conversao dos muros urbanos as telas de
cinema. A midiatizacdo do evento e as formas de representacao da pichacao
nas obras — ora em aparicoes passageiras sem tanta énfase, ora em registros
que dramatizam sua repercussao e circulacdo social — sdo o foco do trabalho,
que nos leva a refletir ndo s6 sobre o cinema, mas sobre seu didlogo com as
artes graficas urbanas e as influéncias de convencoes de forma, género e estilo

sobre os modos de representa-las.

“O Paredao dos Mortos-Vivos: O Reality Show como Estratégia Narrativa
em Reality Z7, de Max Milliano Melo, mergulha nos debates sobre género
para, desde o inicio, problematizar as definicoes de reality show, da telerreali-
dade e da ficcao seriada e seus didlogos por meio da série da Netflix. O esforco
teorico do autor estd em levantar convergéncias possiveis entre estratégias de
factualizacao e produtos ficcionais que as adotam para incrementar seu uni-
verso narrativo. Além de discutir as fronteiras entre ficcao e nao ficgao, tema
frequente dos estudos de género, o texto ainda lanca olhares sobre a narrativa

de horror e suas possibilidades criativas na producao brasileira.

Jaqueline Lemos, autora de “Reportagens: o ambiente do didlogo com as
fontes e da ressignificacao da realidade”, por sua vez, propoe o estudo de um
dos géneros nobres do jornalismo a partir de suas etapas de producao e de
suas potencialidades enunciativas. O trabalho resgata a experiéncia de re-
porteres e aplica o método da analise cultural da reportagem para evidenciar
como esta modalidade, habitualmente associada as producoes de alta densi-
dade do jornalismo, reverbera nocdes caras a filosofia da linguagem, como
as de polifonia e dialogia — que marcam presenca no processo de reflexao do
jornalista em contato com a realidade e, sobremaneira, em seu modo de inte-

ragir com as fontes e suas historias.

Lilia Calcagno Horta envereda pela anéalise transdisciplinar — combinando

os estudos de consumo e linguagem — em “A representacao da crianga estig-
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matizada no cinema estrangeiro contemporaneo: analise do filme Tomboy”
e examina de que maneira a infincia e a identidade sao problematizadas na
obra de Celine Sciama. A importancia do outro como categoria fundamental
ao exame critico do eu-nés é um dos principais resultados da obra; afinal,
¢ nas fissuras e lacunas de identidade geradas pela alteridade que surge a
possibilidade de se problematizar marcadores de género e sexualidade, por

exemplo — questao central do filme sob anélise.

Nesta edicao, também contamos com uma discussao relevante sobre deli-
beracao e proposicoes de regulacao dos meios em “Propostas midiaticas além
das fronteiras: debate brasileiro sobre regulacao da internet e de biografias na
ONU e na Feira do Livro de Frankfurt”, de autoria de Ivan Paganotti. O artigo
resgata os episddios polémicos das proibi¢oes de biografias e do discurso da
entdo presidenta Dilma Rousseff na Assembleia Geral das Na¢oes Unidas de
2013 para examinar de que modo debates politico-culturais do Brasil foram
tematizados internacionalmente e, assim, influenciaram discussoes de marco

regulatorio do Pais.

A esses trabalhos também se somam duas producées de alunos forman-
dos da Universidade Sao Judas, na secao Iniciacdo a Pesquisa: “O papel do
jornalista na comunicacdo corporativa: Uma visao da influéncia do profis-
sional no planejamento e nas acoes de comunicacao das organizacoes”, de
Ana Karla Zanatta, vinculado a uma pesquisa feita no ambito do Programa
de Iniciacdo Cientifica da instituicdo, sob orientacao de José Augusto Lo-

113

bato; e ““Quem errou?’: uma anéalise da cobertura do Brasil Urgente sobre
o massacre de Paraisépolis”, de Henrique da Cruz Nascimento, artigo as-
sociado a entrega de Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) do estudante,

orientado por Maira Mariano.

Os trabalhos apostam, respectivamente, nas metodologias de entrevistas
em profundidade e analise do discurso para compreender a atuacao dos jor-
nalistas em organizacgoes e os processos de cobertura e vieses adotados por
um dos principais telejornais de cunho policial da TV aberta brasileira. Re-

forcamos o convite para que estudantes e orientadores de outras instituicoes
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submetam trabalhos a secao, cujo proposito é incentivar a cultura cientifica

em nossa area desde a graduacao.

Reiteramos, aqui, nosso agradecimento aos autores pelas contribuicoes
que seus artigos geram para os estudos de comunicacao, linguagem, cultura e
midia. Com esta edicao, Narratio encerra sua jornada no ano de 2020, marca-
do pelas incertezas, dores e perdas relativas a pandemia da Covid-19. Somos
solidarios ao sofrimento das mais de 200 mil familias feridas pelo falecimen-
to de entes proximos. E, acima de tudo, fazemos coro aqueles que acreditam
na ciéncia e na humanidade como tnicas saidas para a crise sanitaria global

que enfrentamos, na torcida por um 2021 de esperanca.

Desejamos a todos uma excelente leitura.

Os editores
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Propostas midiaticas além das
fronteiras: debate brasileiro
sobre regulacao da internet e de
biografias na ONU e na Feira do
Livro de Frankfurt’

Ivan Paganotti?

Resumo

Este trabalho avalia como debates politicos e culturais nacionais foram recentemente le-
vados para instancias internacionais, construindo uma metodologia que parte do conceito
habermasiano de tematizacao para avaliar como os processos de regulacao da midia sao
trazidos para o espaco publico em discursos oficiais, encontros internacionais, propostas
legislativas, debates judiciarios e pela midia. Dois episddios sdo utilizados como ponto de
partida para a analise dos mecanismos de regulacdo da comunicacdo brasileira em ver-
tentes tdo distintas quanto o direito dos usuarios das novas redes digitais ou a tradicional
publicacdo de biografias de figuras publicas. Em setembro de 2013, na Assembleia Geral da
ONU, a presidente Dilma Rousseff criticou as invasdes norte-americanas de servicos digitais
sigilosos, defendendo um modelo de prote¢do de direitos de civis e governos. No més se-
guinte, na Feira do Livro de Frankfurt, autores brasileiros protestaram contra as proibi¢ées
de biografias por falta de autorizacdo dos biografados. O artigo avalia como a diferente
resposta social a cobertura desses dois eventos trouxe impacto direto no processo de apro-
vacdo do Marco Civil da Internet e do debate sobre a Lei das Biografias.

Palavras-chave: comunicacao, regulacao, legislacao, internet, biografias.

1 Este texto amplia e atualiza resultados de pesquisa apresentada durante o Il Congresso Mundial
de Comunicagdo Ibero-Americana (Confibercom 2014) na Universidade do Minho (Braga, Portugal).
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Abstract

This paper analyzes how Brazilian political and cultural debates recently occupied interna-
tional spheres. The habermasian concept of thematization is the starting point to build a
method to evaluate how the media coverage of authorities’ speeches, international mee-
tings, law propositions or judicial rulings can bring media regulation processes to the pu-
blic stage and influence its outcomes. To analyze this public influence on Brazilian media
regulation instances, this article focus on two recent episodes that differ on dealing with
users rights on new digital networks and the book biographies concerning the lives of pu-
blic figures. In September 2013, at the General Assembly of the United Nations, President
Dilma Rousseff criticized North-American invasions of private digital services, and defen-
ded a protection framework for civil rights and governments. In the following month, at
the Frankfurt Book Fair, Brazilian authors protested against the prohibition of unautho-
rized biographies. This article evaluates how the different social response to the media
coverage of these two episodes directly influenced the process of approving the Internet
Civil Law and the debate concerning the Biographies Law.

Keywords: communication, regulation, legislation, internet, biographies.
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Introducao

Em um cenario em que a discussao sobre propostas de regulacao da mi-
dia encontra-se constantemente impedida pelos caminhos legislativos tra-
dicionais devido a promiscuidade entre os interesses de comunicadores e
representantes politicos (LIMA, 2011), nao é surpresa encontrarmos esse
debate sendo travado em outras esferas, como na propria imprensa, na aca-
demia, no judiciario (PAGANOTTI, 2015) — ou até mesmo além das nossas

fronteiras nacionais.

No inicio da segunda década do século XX, o Brasil ocupou dois espacos
internacionais de debate e levou temas que polarizavam o espaco publico
brasileiro para novas instancias de discussao. O pano de fundo desses em-
bates ecoava questoes consideradas por Lessig (2006, p. 6) como areas cen-
trais para o debate sobre redes de comunicacao no nosso século: proprieda-
de intelectual, privacidade e liberdade de expressao. Em um desses debates,
o Brasil fora catapultado para o centro de uma crise mundial por falta de
seguranca e protecao a privacidade; em outro, parecia que o pais ainda con-
tinuava enfrentando dificuldades para superar o excesso de controle sobre

a liberdade de expressao.

Em setembro de 2013, durante discurso na Assembleia Geral da ONU, a
ex-presidenta Dilma Rousseff criticou os Estados Unidos por terem acessado
dados sigilosos de cidadaos do mundo todo e, particularmente, pelo acesso
indevido a mensagens entre a presidéncia e seus assessores. Em outubro do
mesmo ano, na Feira do Livro de Frankfurt, a delegacao de autores do Brasil
— o pais homenageado — criticou a imposicao de limites para a publicacao de
biografias devido a possibilidade de celebridades ou seus herdeiros impedi-
rem, na Justica, a divulgacao de contetidos que firam a imagem de pessoas

publicas ou se destinem a fins comerciais.

A presente pesquisa avalia como esses dois espacos internacionais de de-

bates politicos e culturais foram ocupados pela discussao nacional de regula-
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¢ao brasileira: no primeiro caso, com a defesa de Dilma da proposta de lei que
instituiria o Marco Civil da Internet como modelo de protecao da privacidade
na rede; no segundo caso, com a critica dos autores brasileiros as celebrida-
des que usam a protecao de sua privacidade para impedir o debate ptblico e

criticas as suas obras e vidas.

Esses casos ecoam antigas estratégias de procurar meios alternativos na es-
fera publica internacional para arejar o restrito debate interno, dificultado por
imposicoes autoritarias no passado recente brasileiro, de forma a ocupar ca-
nais ainda abertos fora do Brasil para realizar pressao indireta sobre o cenario
nacional (CRUZ, 2002). Entretanto, a ditadura militar ja foi superada com a
Constituicao Federal de 1988, e ha garantia da liberdade de expressao no pais
sem censura prévia sistematizada. Se antes havia a necessidade de procurar
novos espac¢os na midia internacional para combater o poder que bloqueava a
esfera publica nacional e impedia os direitos a liberdade de expressao, atual-
mente procuram-se os foros internacionais para contrapor-se a interferéncia
externa — a espionagem dos EUA — ou para buscar novo espacgo de contrapo-
sicao aos atores que apresentam grande influéncia no debate cultural nacional
— as figuras publicas brasileiras que desejam bloquear suas biografias. Assim,
essa atual ocupacao brasileira da pauta internacional insere-se em novo posi-
cionamento contra-hegemonico, ou “contradiscurso” (CHAUI, 2013a, p. 41):
seja contra a hegemonia tecnolégico-militar da superpoténcia estrangeira, seja

contra a hegemonia cultural das celebridades locais.

Nesse novo cenario, esta pesquisa destaca que o papel do governo — antigo
antagonista em momentos de autoritarismo militar — é também reposicio-
nado: espera-se do governo (pelo legislativo ou do judiciario, como veremos
a seguir) a regulamentacao para garantir os direitos de privacidade na rede
e para balizar o conflito dessa mesma privacidade nos casos de conflito com
a liberdade de expressao dos biografos. Por dltimo lugar, ndo pode passar
desapercebido o cenario incomodo escolhido para esses debates: os EUA, na
dentincia da espionagem dos proprios norte-americanos; e, na defesa das
biografias de figuras publicas, a Alemanha — pais com tradicao de protecao
da privacidade, imagem e honra em casos de conflito com a liberdade de ex-

pressao (MENDES, 1994), como sera exposto a seguir.
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Fundamentacao tedrica

A protecao de direitos fundamentais, como a integridade, a privacidade,
a imagem e a honra, aliada aos demais direitos da personalidade, como a
liberdade de expressao e o direito a informacao, faz parte do cerne do Esta-
do Democratico de Direito (BITTAR, 1989, p.23). Exatamente por isso, esses
direitos encontram vasta tutela juridica para garantir aos cidadaos sua digni-
dade individual e articulacao coletiva. Entretanto, justamente nas porosas e
fluidas fronteiras entre cada um desses direitos se instaura a dificuldade em
delimitar como cada um deve ser ponderado quando incidem uns sobre os

outros, representando interesses conflitantes.

Talvez os casos mais complexos nesse cenario envolvam o conflito entre
direitos que levem ao cerceamento da liberdade de expressao, sacrificada na
protecao da imagem de individuos, instituices sociais ou manifestacoes cul-
turais. Esses casos atraem particularmente o interesse porque tendem, por
definicdo, a tolher o seu proprio debate devido a censura das expressoes con-
sideradas como atentatorias. Assim, diferentes pontos de vista sobre o campo
do Direito podem contribuir para a discussao sobre os reflexos da censura em
um campo de tensao em que diferentes direitos emergem, exigem sua prote-

¢ao e até mesmo entram em rota de colisao.

O campo juridico precisa ponderar os direitos em conflito, ou determi-
nar qual deve prevalecer na colisao entre diferentes direitos fundamentais —
como o direito a imagem, a honra, a privacidade, a informacao e a liberdade

de expressao (GODQY, 2008, p. 2).

Dessa forma, é possivel discutir os conflitos entre diferentes direitos
quando a manifestacao de ideias coloca em ameaca o direito de individuos,
grupos ou da coletividade, exigindo o cerceamento de expressoes artisticas
ou comunicativas para a protecao desses direitos (MATTOS, 2005, p.20).
Nesse debate, é necessario questionar a propria classificacao desses casos
em que a liberdade de expressdo acaba cedendo espago para a prevaléncia
de outros direitos, a partir da intervencao juridica: tratam-se realmente de
casos de “censura”, como no caso da polémica recente ao redor das bio-
grafias? De que forma essa pratica difere ou se assemelha em relacao as

instituicOes que controlavam previamente a expressao artistica ou comuni-
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cativa em outros contextos histéricos ou geograficos, nos cenarios em que a
democracia ainda nao pode prevalecer sobre o autoritarismo? Essa discus-
sao perpassa o proprio sentido da censura em sociedades contemporaneas e
atualiza o debate sobre o conflito entre direitos em um estado democratico,
além de abrir espaco para a reflexao sobre a persisténcia ou transformacoes

da censura no Estado de Direito.

Nao podemos esquecer que atualmente duas linhas divergem sobre como
equilibrar diferentes direitos que, para sua protecao, exigem o controle da
liberdade de expressao: por um lado, alguns juristas defendem o sacrificio da
expressao, que deve “ceder lugar” para a protecdo da imagem de individuos
ou da moral coletiva (MENDES, 1994, p. 300); por outro, hi os que argu-
mentam a favor da ponderacao que proteja a expressao, pois o direito a in-
formacao é justamente o “fundamento para o exercicio de outras liberdades”
(BARROSO, 2001, p. 40).

O que pode parecer simples polémica opaca de classificacao de bens juri-
dicos revela em seus argumentos o proprio cerne da acao politica na prote-
cao de direitos democraticos. O embate aberto entre argumentos ponderados
sobre a prevaléncia da protecao de determinados direitos no lugar de outros
pode ajudar a revelar como praticas de controle comunicativo ainda agem
hoje e, talvez, levar a construcao de um mecanismo de controle mais apro-

priado e transparente.

Metodologia

Com essa discussao tedrica sobre a fundamentacao para os atuais desafios
legais que envolvem a liberdade de expressao — e sua por vezes conflituo-
sa relacao com a privacidade —, é possivel analisar como essa tensao sobre
os limites da comunicacao acaba por ser discutida no espaco publico. Como
destacado por Braga (2006, p. 40), “os dispositivos socialmente gerados para
organizar falas e reacOes sobre a midia utilizam, com frequéncia, a propria
midia como veiculador” — o que ocorre no caso particular das regulamenta-

coes sobre a liberdade de expressao e a propria midia.

Para isso, este estudo pretende avaliar como os debates sobre a regula-

¢ao da comunicacdo atraem a atencao e o interesse da propria midia, re-
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sultando em grande cobertura sobre esse tema e, em consequéncia, maior
visibilidade e pressao social para as propostas discutidas. Particularmente
nos casos avaliados, sera discutido como o valor-noticia (SILVA, 2005) da
repercussao internacional de personalidades midiaticas brasileiras — como
a sua lideranca politica ou seus principais escritores — acaba por trazer ao
palco do debate midiatico propostas que procuram regular os proprios me-

canismos de comunicacao.

Assim, esse artigo adota metodologia partindo do conceito habermasiano
de “tematizacao” para avaliar como os processos de regulacao da midia sao
trazidos para o espaco publico em discursos oficiais, encontros internacio-
nais, propostas legislativas, debates judiciarios e pela midia, avaliando como
a diferente resposta social a cobertura do discurso presidencial na ONU sobre
os ataques virtuais a privacidade e das palestras dos escritores brasileiros em
Frankfurt sobre os limites impostos na publicacao de biografias impactaram
diretamente no processo de aprovacao do Marco Civil da Internet e do atual
debate sobre a Lei das Biografias. Para Habermas (1987, vol. I, p. 145) o pano
de fundo tomado como ponto pacifico e ignorado na vida cotidiana permanece
“aproblematico”, e somente parte dele é “tematizado”, ou seja, colocado como
objeto nas falas. Entretanto, em momentos de conflito, os proprios pressupos-
tos coletivos podem ser foco de dissenso e, como nenhum participante pode
clamar deter o “monopolio interpretativo” (HABERMAS, 1987, vol. I, p. 145)
sobre o que pode ser verdadeiro, justo ou legitimo, é necessario incluir em
suas interpretacoes o ponto de vista alheio sobre seu mundo compartilhado.
Assim, parte essencial do processo discursivo de entendimento passa por “te-
matizar a pretensao de validade que se mostrou problematica” (HABERMAS,
1987, vol. I, p. 47). Em casos de controle comunicativo, como os avaliados a
seguir, essa tematizacdo é particularmente reveladora por apontar para os
pressupostos de funcionamento dos préprios canais, linguagens, temas e dis-
cursos que estdo na cena midiatica — nao so6 revelando seus bastidores para o
publico, mas também dando abertura para a influéncia sobre os processos de

aprovacao de normas legais.
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Regulacao os direitos civis na internet:
discurso presidencial na ONU

Apoés a abertura de seu discurso anual na abertura da Assembleia Geral
da Organizacao das Nacoes Unidas, a ex-presidenta do Brasil Dilma Rousseff
apresentou o repudio brasileiro aos recentes atentados terroristas em Nai-
robi, no Quénia, frisando que “o terrorismo, onde quer que ocorra e venha
de onde vier, merecera sempre nossa condenacao inequivoca e nossa firme
determinacao em combaté-lo” (ROUSSEFF, 2013). Apo6s frisar que “jamais
transigiremos com a barbarie” (ROUSSEFF, 2013), Dilma introduz entao o
ponto principal de seu discurso em Nova York: a resposta brasileira — e global
— as recentes revelacoes do ex-técnico da Agéncia de Seguranca Nacional dos
EUA (NSA), Edward Snowden, de que o governo norte-americano teria aces-
so a informacoes privadas de mensagens trocadas entre cidadaos de diversos
paises por meio de redes sociais, e-mails e telefonemas. Essas revelacoes to-
caram particularmente o Brasil pois, em primeiro lugar, o jornalista britanico
do Guardian que revelou a dentincia de Snowden, Glenn Greenwald, residia
no pais quando foi procurado pelo delator norte-americano. E, em segundo
lugar, além de cidadaos comuns, foi revelado que a espionagem também atin-
gia autoridades do alto escalao governamental do Brasil, Alemanha e México,
entre outros — tradicionais parceiros dos EUA que se surpreenderam com
a revelacdo da espionagem e cobraram uma resposta do presidente norte-
-americano, Barack Obama, e da comunidade internacional (PASSARINHO,
2013). Dessa forma, a Dilma Rousseff aproveitou a oportunidade de seu dis-
curso na ONU para criticar os atos norte-americanos e propor uma nova re-

gulacao global de direitos dos usuérios das redes:

[...] Recentes revelacBes sobre as atividades de uma rede global de
espionagem eletrénica provocaram indignacao e repudio em amplos

setores da opinido publica mundial.

No Brasil, a situacao foi ainda mais grave, pois aparecemos como
alvo dessa intrusdo. Dados pessoais de cidadaos foram indiscri-
minadamente objeto de interceptacdo. Informa¢8es empresariais
- muitas vezes, de alto valor econémico e mesmo estratégico -

estiveram na mira da espionagem. Também representacdes di-
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plomaticas brasileiras, entre elas a Missdao Permanente junto as
Nacdes Unidas e a prépria Presidéncia da Republica, tiveram suas

comunicacdes interceptadas.

Imiscuir-se dessa forma na vida de outros paises fere o Direito Inter-
nacional e afronta os principios que devem reger as relacdes entre
eles, sobretudo, entre nacdes amigas. Jamais pode uma soberania fir-
mar-se em detrimento de outra soberania. Jamais pode o direito a se-
guranca dos cidadaos de um pais ser garantido mediante a violacao

de direitos humanos e civis fundamentais dos cidaddos de outro pais.

Pior ainda quando empresas privadas estao sustentando essa es-

pionagem.

Nao se sustentam argumentos de que a interceptacdo ilegal de infor-

macdes e dados destina-se a proteger as nagdes contra o terrorismo.

O Brasil, senhor presidente, sabe proteger-se. Repudia, combate e

ndo da abrigo a grupos terroristas [...] (ROUSSEFF, 2013).

Apbs apresentar sua critica a espionagem e frisar a auséncia de ameaca
brasileira de terrorismo, Dilma apresentou as propostas que posteriormen-
te seriam defendidas por seu governo em dois féruns distintos: a aprovacao
do Marco Civil da Internet pelo Congresso Nacional Brasileiro, realizada no
inicio do ano seguinte, e a criacdo de mecanismos transnacionais de protecao
dos paises em relacao aos ataques e espionagem de outras nacoes, na Organi-

zacao das Nagoes Unidas:

O Brasil, senhor presidente, redobrara os esforcos para dotar-se de
legislacao, tecnologias e mecanismos que nos protejam da intercep-

tacao ilegal de comunicacdes e dados.

Meu governo fara tudo que estiver a seu alcance para defender os
direitos humanos de todos os brasileiros e de todos os cidaddos do
mundo e proteger os frutos da engenhosidade de nossos trabalhado-

res e de nossas empresas.

O problema, porém, transcende o relacionamento bilateral de dois
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paises. Afeta a propria comunidade internacional e dela exige respos-
ta. As tecnologias de telecomunicacdo e informagdo ndo podem ser o
novo campo de batalha entre os Estados. Este € o momento de criar-
mos as condi¢des para evitar que o espaco cibernético seja instrumen-
talizado como arma de guerra, por meio da espionagem, da sabota-

gem, dos ataques contra sistemas e infraestrutura de outros paises.

A ONU deve desempenhar um papel de lideranca no esforco de re-
gular o comportamento dos Estados frente a essas tecnologias e a
importancia da internet, dessa rede social, para construcao da demo-

cracia no mundo.

Por essa razao, o Brasil apresentara propostas para o estabelecimen-
to de um marco civil multilateral para a governanca e uso da internet
e de medidas que garantam uma efetiva protecao dos dados que por

ela trafegam.

Precisamos estabelecer para a rede mundial mecanismos multilate-

rais capazes de garantir principios como:

1 - Da liberdade de expressdo, privacidade do individuo e respeito

aos direitos humanos.

2 - Da Governanca democratica, multilateral e aberta, exercida com
transparéncia, estimulando a criacdo coletiva e a participacdo da so-

ciedade, dos governos e do setor privado.

3 - Da universalidade que assegura o desenvolvimento social e hu-

mano e a construg¢do de sociedades inclusivas e ndo discriminatorias.

4 - Da diversidade cultural, sem imposicdo de crencas, costumes e

valores.

5 - Da neutralidade da rede, ao respeitar apenas critérios técnicos e
éticos, tornando inadmissivel restricdes por motivos politicos, comer-

ciais, religiosos ou de qualquer outra natureza.

O aproveitamento do pleno potencial da internet passa, assim, por
uma regulacao responsavel, que garanta ao mesmo tempo liberdade
de expressdo, seguranca e respeito aos direitos humanos [...] (ROU-

SSEFF, 2013).
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Seguindo os cinco pontos dessa proposta da presidente Rousseff, poste-
riormente o Brasil apresentou, com o apoio da Alemanha — outra nacao cuja
lideranca politica e diplomatica também foi alvo de espionagem norte-ameri-
cana (BBC, 2013) —, uma proposta sobre privacidade na rede em contraposi-
¢ao as politicas governamentais e empresariais de vigilancia e rastreamento.
Essa resolucdo, de nimero 68/167, foi aprovada em 18 de dezembro de 2013
(VEJA, 2013) e titula-se “The right to privacy in the digital age” (o direito a
privacidade na era digital) (UN, 2013). A resolucao defende que os mesmos
direitos que as pessoas tenham off-line devem ser protegidos online, e criti-
ca a vigilancia, o rastreamento e a espionagem de Estados estrangeiros e a
coleta massiva de dados pessoais, apontando o prejuizo dessas praticas para
os direitos humanos. Por fim, defende que os procedimentos das entidades
que realizam a coleta e a vigilancia de dados de usuarios da rede passem por
revisoes independentes que garantam a transparéncia desses processos e a

protecao dos direitos dos cidadaos afetados.

Como toda resolucdao da Assembleia Geral da ONU, a resolucao 68/167
nao obriga os paises a adotar suas praticas, mas sua aprovac¢ao apresenta uma
pressao politica significativa e certamente contribuiu para a revisao dos pro-
cessos da NSA pelos EUA no més seguinte, em janeiro de 2014 (HOLLAND
et al., 2014).

Apesar da aprovacao da resolucao brasileira e alema na ONU, a primeira
proposta da entdo presidenta brasileira ainda tardou em ser cumprida: ape-
sar da urgéncia na sua tramitacao, o projeto de lei do Marco Civil da Internet
no Brasil s6 foi aprovado na véspera do encontro NETmundial — Global Mul-
tistakeholder Meeting on the Future of Internet Governance — em Sao Paulo,
na ultima semana de abril3. Com o objetivo de garantir os direitos e deveres
de usuérios, entidades e empresas na rede, defendendo os direitos de aces-
so, inclusao digital, privacidade e liberdade de expressao, o Marco Civil da
Internet (PL 2126/2011)* foi criado e aprimorado a partir da participacao de
internautas pelo forum de debate Cultura Digitals, precedendo o debate sobre

a espionagem virtual dos EUA. Um dos principais empecilhos que atrasou

3 Pagina do evento: http://netmundial.br/pt

4 Ver: Pagina do Projeto de Lei do Marco Civil da Internet (PL 2126/2011) no site da Camara
dos Deputados, que permite acessar sua tramitacdo e seu conteldo. Disponivel em: http://www.ca-
mara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=517255

5 Pagina do Cultura Digital: http://culturadigital.br/marcocivil
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sua aprovacao envolveu justamente a “neutralidade da rede”, mencionada no
quinto e dltimo ponto do discurso da presidente Rousseff (2013): definido
como o respeito a “critérios técnicos e éticos”, o discurso presidencial acabou
indiretamente por confundir o debate conduzido sobre o conceito da neutra-
lidade da rede. Essa proposta foi um dos topicos mais polémicos do projeto
(que colaboram para atrasar sua aprovacao devido a resisténcia de produto-
res culturais e de provedores da internet) e soma-se ao incentivo a producao e
utilizacao de software nacional livre e a defesa da reforma das leis de direitos
autorais (PAGANOTTI, 2014). A garantia da neutralidade, sancionando ope-
radoras e provedores que restringirem o acesso de usuarios a determinados
dados ou servicos, pode comprometer o lucro de servidores da internet que
pretendam oferecer pacotes diferenciados com velocidade maior para certos
servicos ou limites para acesso a outros produtos que concorram com 0s seus,

como a telefonia pela rede ou o acesso a contetildo audiovisual sob demanda.

Lei das Biografias: debate literario em
Frankfurt e juridico em Brasilia

Poucos dias depois do discurso da presidenta brasileira na ONU, o pais
ocupou novo palco internacional para expiar seus problemas domésticos em
foros estrangeiros. Homenageado do ano na Feira de Livros de Frankfurt de
9 a 13 de outubro de 2013, o Brasil enviou a Alemanha alguns de seus mais
significativos autores contemporaneos para proferir leituras, palestras e en-
trevistas®. Durante o evento, diversas falas apresentaram um mal-estar dos
autores nacionais em relacao aos limites impostos por personalidades publi-
cas para a publicacao de obras que tratem de suas trajetorias. Atualmente, o
Cébdigo Civil Brasileiro de 2002 apresenta trés artigos (17, 18 e 20) que acaba-
ram por criar empecilhos para a publicacao de biografias ou de outras obras
que tratem de informacoes e dados pessoais de figuras publicas brasileiras
(MATTOS, 2005, p. 20):

6 Pagina oficial do evento: http://brazil13frankfurtbookfair.com/pt-br
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Art. 17. O nome da pessoa ndo pode ser empregado por outrem em
publicacbes ou representacdes que a exponham ao desprezo publi-

co, ainda quando nao haja intencao difamatoria.

Art. 18. Sem autorizacao, ndo se pode usar o nome alheio em propa-

ganda comercial.

[...]

Art. 20. Salvo se autorizadas, ou se necessarias a administracdo da
justica ou a manutencdo da ordem publica, a divulgacdo de escritos,
a transmissao da palavra, ou a publica¢do, a exposicao ou a utiliza-
¢do da imagem de uma pessoa poderdo ser proibidas, a seu reque-
rimento e sem prejuizo da indenizacdo que couber, se lhe atingirem
a honra, a boa fama ou a respeitabilidade, ou se se destinarem a fins

comerciais.

Paragrafo Unico. Em se tratando de morto ou de ausente, sdo partes
legitimas para requerer essa protecdo o conjuge, os ascendentes ou

os descendentes.

Art. 21. Avida privada da pessoa natural é inviolavel, e o juiz, a reque-
rimento do interessado, adotara as providéncias necessarias para

impedir ou fazer cessar ato contrario a esta norma.’

Um dos casos recentes da utilizacao desses artigos para banir publicacoes
sem autorizacao foi a proibicdo da venda da biografia “Roberto Carlos em
detalhes”, do historiador Paulo César Araujo, publicada em 2006 pela Edi-
tora Planeta. Como alguns trechos revisitavam histérias da vida privada que
o cantor nao queria rever em discussao publica, Roberto Carlos conseguiu a
retirada do livro de circulacao, sob a ameaca de processos civis e criminais
contra a editora e seu autor. No resultado da conciliacao judicial, ndo se ques-
tiona o fato de todas as informacdes ja terem sido divulgadas previamente
em outros meios de comunicacao e serem de conhecimento publico; ainda
se determina que o autor “Paulo César de Aratijo, de outro turno, se abstera,
doravante, da publicacao, total ou parcial, por qualquer outra editora, da obra

em discussao, e, em entrevistas, nao tecera comentarios acerca do contetdo

7 Lein. 10.406, de 10 de janeiro de 2002 - Institui o Cédigo Civil. Disponivel em: http://www.
planalto.gov.br/ccivil_03/1eis/2002/110406.htm
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da obra no respeitante a vida intima do Querelante [Roberto Carlos]” 8. Ainda
que as informacoes ja fossem conhecidas e tratassem de uma “pessoa dotada
de notoriedade”, ainda foi preservado seu direito a privacidade, considerando
que seria inapropriado publicar essas informacoes privadas (BITTAR, 1989,
p- 104), mesmo que ao custo da expressao passada e futura do autor, que nem

mais pode comentar o caso.

Diversos autores passaram recentemente por constrangimento semelhan-
te, inviabilizando a publicacao de biografias de personalidades brasileiras
como Mario de Andrade, Guimaraes Rosa, Cecilia Meireles, Lupicinio Rodri-
gues e Noel Rosa (BRANT, 2013). A divergéncia fez com que autores como
Laurentino Gomes decidissem utilizar o espaco na feira alema para criticar o

que consideram como censura:

Convidado para fazer uma palestra a respeito de biografias no estande
brasileiro da Feira do Livro de Frankfurt, Laurentino Gomes acreditava
que seria um debate como varios outros em que ja participou. “As no-
ticias que chegam do Brasil, no entanto, fizeram com que eu mudasse
de ideia e, ao invés de falar sobre meus livros, decidi tratar da ameaca

que os bidgrafos sofremos agora”, disse ele, na tarde de ontem.

De fato, com o surgimento de um grupo chamado Procure Saber, a
discussao se polarizou. De um lado, o Procure Saber, pilotado pela em-
presaria Paula Lavigne e formado por musicos como Chico Buarque de
Holanda, Caetano Veloso e Gilberto Gil e que lutam contra a modifica-
¢ao no Codigo Civil, ou seja, que continue sob vigilancia qualquer ten-

tativa de se biografar alguma personalidade sem prévia autorizacao.

De outro, o grupo dos bidgrafos, formado por Fernando Morais, Ruy
Castro, Lira Neto, Paulo César de Oliveira e o préprio Laurentino Gomes
que, apesar de ndo organizados sob uma mesma entidade, defendem

o pleno direito de se escrever sobre a vida publica de personalidades.

“O Brasil é hoje um [dos] raros casos de pais democratico que imp&e
dificuldade ou mesmo censura ao trabalho dos bidgrafos”, disse Lau-

rentino. “Essa situa¢do ameaca transformar o Brasil no paraiso da

8 Termo de Conciliagdo n® 74/07, resultado de audiéncia presidida pelo juiz Tercio Pires, titu-
lar da 20% Vara Criminal de Sdo Paulo, em de 27 de abril de 2007.
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biografia chapa-branca, aquela que s6 é publicada mediante autori-
zacdo prévia do préprio biografado ou de seus familiares e represen-

tantes legais” (BRASIL, 2013).

A associacao de musicos “Procure Saber”, mencionada acima, foi criada
para resistir as propostas de alteracao nos artigos do Cédigo Civil que pro-
tegem celebridades — como os musicos e outros artistas — da publicagao
de informacoes privadas em biografias. A primeira tentativa de alteracao
desses artigos do Codigo Civil foi feita no legislativo por meio do Projeto
de Lei 393/2011, do deputado Newton Lima (PT-SP), que propoe alterar
o artigo 20 para permitir a “divulgacao de imagens e informacoes biogra-
ficas sobre pessoas de notoriedade publica, cuja trajetoria pessoal tenha
dimensao publica ou cuja vida esteja inserida em acontecimentos de inte-
resse da coletividade” 9. O tema ja era controverso desde a reformulacao
do Coédigo Civil Brasileiro na virada do milénio (CHINELLATO, 2008, p.
238); sua discussao publica tem trazido a luz os limites conflitantes entre
os direitos a imagem e a liberdade de expressao — que, no caso brasileiro,
tende a receber particular influéncia da doutrina juridica germanica de
sacrificio da expressao ante a protecao da privacidade (MENDES, 1994),

como discutido anteriormente.

Como a forca das associacoes dos musicos tem conseguido barrar
ou atrasar propostas de alteracao legislativa no Congresso como o pro-
jeto de lei mencionado anteriormente — que s6 foi aprovado na Camara
no comeco de maio de 2014, pouco depois da polémica em Frankfurt,
mas acabou finalmente arquivado no Senado —, a Associacao Nacio-
nal dos Editores de Livros (ANEL) apresentou a instdncia maxima do
judiciario brasileiro, o Supremo Tribunal Federal (STF), a Acao Dire-
ta de Inconstitucionalidade (ADI) 4815, que defende a anulacao dos
artigos 20 e 21 do Cddigo Civil'®. Ecoando as criticas dos autores em

Frankfurt, a relatora do processo no STF, a ministra CArmen Lucia, re-

9 A tramitacdo e o inteiro teor do PL 393/2011 estdo disponiveis no site da Camara de De-
putados:  http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao;jsessionid=95477DA411E-
0853AE80364CE8DEE520B.node2?idProposicao=491955&ord=0

10 Atramitagdo da ADI 4815 no Supremo Tribunal Federal (STF) esta disponivel em http://www.
stf.jus.br/portal/processo/verProcessoAndamento.asp?numero=4815&classe=ADI&origem=AP&re-
curso=0&tipoJulgamento=M - seu inteiro teor esta disponivel em: http://redir.stf jus.br/estfvisu-
alizadorpub/jsp/consultarprocessoeletronico/ConsultarProcessoEletronico.jsf?seqobjetoinciden-
te=4271057
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alizou, no final de 2013 — poucos dias depois da discussdo em Frank-
furt —, uma série de audiéncias publicas com associacoes que defendes-

sem ou criticassem a proposta de inconstitucionalidade desses artigos:

O representante da Associacdao Eduardo Banks, Ralph Anzolin Lichote,
expos tese contraria a liberdade das biografias. Para ele, é necessaria
a autorizagdo prévia da familia ou do biografado para a publicacao
de biografias. “Uma pessoa ndo pode ser avaliada pelo seu passado,

mas sim por suas obras”, destacou. [...]

Ronaldo Lemos se pronunciou pelo Conselho de Comunicagao Social
do Congresso Nacional. [...] “A vida humana é um fenédmeno comple-
X0, posto que inserida na histéria”, disse. Desse modo, ele avaliou que
“quanto mais relatos a respeito da trajetéria de uma personalidade
publica, maior sera a precisdo alcancada no entendimento daquela
trajetéria e também menor sera a repercussao de alegacdes infunda-
das que acabam se diluindo em trabalhos mais bem pesquisados e
formulados”. “Mas biografias devem ser respondidas com boas bio-

grafias”, finalizou (STF, 2013a).

Entre os 17 especialistas e representantes convidados para apresentar
seus posicionamentos sobre a inconstitucionalidade desses artigos do Co6-
digo Civil", somente dois deles apresentaram um posicionamento frontal-
mente contrario a ADI — o representante da Associacdo Eduardo Banks
citado no trecho acima ** e o deputado federal Marcos Rogério (PDT-RO)
(STF, 2013b). Entre os posicionamentos mais ponderados, o também depu-
tado federal Ronaldo Caiado (DEM-GO) apontou a necessidade da revisao

legislativa dos artigos em disputa 3, e a professora titular da Faculdade de

11 A lista dos expositores esta disponivel em: http://www.stf.jus.br/arquivo/cms/audienciasPu-
blicas/anexo/LISTA_DOS_EXPOSITORES__biografiaNaoAutorizada2011_sem_email.pdf - € interessan-
te destacar a auséncia da prépria autora da a¢do de inconstitucionalidade (a Associacdo Nacional
dos Editores de Livros - Anel) e da polémica associacdo dos musicos contrarios as biografias sem
autorizacdo (a Procure Saber) entre as partes consultadas.

12 A fala contraria do representante da Associa¢do Eduardo Banks, assim como todas as
outras falas dos expositores, esta disponfvel no canal do STF: http://www.youtube.com/watch?v=-
GyPz73dx4RU

13 A fala dos deputados citados estéa disponivel no canal do STF: http://www.youtube.com/wat-
ch?v=PRav-I6RVOM
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Direito da Universidade de Sao Paulo e representante da Comissao de Direi-
to Autoral da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) Silmara Chinellato 4
apresentou uma exposicao que frisou a inexisténcia de liberdades publicas
sem limitacoes e defendeu a interpretacao dos artigos do Cédigo Civil em

disputa sob a luz da Constituicao de 1988.

Representando a Comissao de Direito Autoral da Ordem dos Advoga-
dos do Brasil da seccional de Sao Paulo (OAB/SP) na audiéncia publica
sobre biografias ndo autorizadas, a professora universitaria e advo-
gada Silmara Chinelato [sic] defendeu que nao ha hierarquia entre os
principios constitucionais da liberdade de expressao e o direito a vida
privada. Segundo ela, o préprio Supremo Tribunal Federal (STF) tem
decidido hora em favor da prevaléncia de um principio, ora em favor

de outro, de acordo com cada caso.

A professora lembrou dois julgamentos de grande repercussao em
que o STF teria decidido de forma diversa, de acordo com o caso con-
creto, ao citar a chamada ADI do Humor nas Elei¢cdes (ADI 4451). Ao
julgar essa acao, o Supremo suspendeu dispositivos da Lei Eleitoral
que proibiam a veiculacao de charges e humor com candidatos em

emissoras de radio e de televisao.

Em sentido diferente, Chinelato citou o julgamento do Habeas Cor-
pus (HC) 82424, em que Siegfried Ellwanger pretendia reverter uma
condenacao pelo crime de racismo, por promover em livros escritos,
editados e vendidos por ele, ideias antissemitas contra judeus. Nesse

julgamento, o STF, por maioria, manteve a condenagdo.

Para a professora, o Codigo Civil de 2002 é uma conquista em defe-
sa da pessoa. Ela acrescentou que ndo ha relacdo de causa e efeito
entre liberdade de expressao e direito a vida privada, de forma que
se distinga também o que é interesse publico e o que é curiosidade

do publico.

Para a representante da OAB, “a liberdade de expressao ndo é abso-

luta e as liberdades publicas ndo sdo incondicionais”, de forma que

14 A ponderacdo da representante da OAB também estd disponivel no canal do STF: http://
www.youtube.com/watch?v=W9EydVOTsck
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“a responsabilidade existira sempre, em tese, com ou sem consenti-
mento do biografado”, acrescentando, por outro lado, que “o biogra-

fado nao é detentor de direito autoral”.

Segundo ela, a interpretacao do artigo 20 e 21 do Cdodigo Civil a luz da
Constituicdo Federal “dispensa a autorizacdo, mas nao afasta a res-
ponsabilidade civil se houver dano patrimonial ou moral”, ao defen-
der que nao ha hierarquia entres os dois principios constitucionais: o

da liberdade de expressao e o da privacidade (STF, 2013c).

Ao defender que os artigos dispensariam a autorizacao prévia para a pu-
blicagao, mas nao a responsabilidade em caso de dano, Chinellato procurava
diferenciar a ponderacao de direitos na democracia da pratica anterior da
censura que marcou traumaticamente a sociedade brasileira em periodos au-
toritarios. Ainda assim, os outros expositores — representantes de entidades
como a Academia Brasileira de Letras, a Unido Brasileira de Escritores, a As-
sociacao Brasileira de Produtoras Independentes de Televisao, o Sindicato
Nacional dos Editores de Livros, o Instituto Historico e Geografico Brasilei-
ro, o Conselho de Comunicacao Social do Congresso Nacional e a Associacao
Paulista de Imprensa — tenderam a defender a demanda da ADI durante a
consulta ptiblica no STF. Por fim, esse debate com representantes do publico
acabou por influenciar o resultado do julgamento da acdo: por unanimidade,
todos os ministros do STF seguiram a relatora e descartaram a necessidade

de autorizacao prévia para a publicacao de biografias (STF, 2015).

Consideracoes finais

A resposta brasileira a dentincia de espionagem norte-americana, anos
atras, é reveladora das prioridades das autoridades nacionais: o caso s6 en-
controu reacao mais enfatica da lideranca politica do pais a partir do mo-
mento em que a presidéncia, seus assessores e liderancas de estatais estra-
tégicas, como a Petrobras, foram diretamente afetadas. Com isso, percebe-se
uma tutela governamental, e ndo civil, para a protecdo contra espionagem
internacional nas duas propostas de protecao de direitos de usuarios — tan-

to a aprovada na ONU quanto a em debate no Brasil. Trata-se de mais uma
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evidéncia de perpetuacao do autoritarismo da sociedade brasileira, visto que
0 caso mostra como a garantia de direitos persiste a ser condicionada em re-
lacdo a intervencao da lideranca estatal (CHAUI, 2013b, p. 224), e ndo como

um direito que emane das garantias institucionais ou da vontade popular.

Os dois casos mencionados acima destacam também uma infeliz depen-
déncia brasileira da atencao estrangeira para resolver seus problemas domés-
ticos: a garantia de direitos basicos (privacidade dos usuarios da internet, no
primeiro caso, e liberdade de expressao para biografos e direito a informacao
para seus publicos, no segundo) dependem também da pressao de espacos de
debate internacionais (ONU e Frankfurt, respectivamente) e de noticias que
atraiam o publico (a dentincia de espionagem e os embates entre biografos e
mausicos). Sem a tematizacao desses direitos em foros de alto valor noticioso,
os desafios locais para a construcao de regulacdo midiatica e politicas publi-
cas de comunicacao tendem a ser deixados para os bastidores, emergindo em
momentos de crise como os evidenciados pelos dois casos de tensao envol-

vendo o reposicionamento da privacidade em novas e antigas midias.

Por fim, ambos os casos avaliados mostram também que as transforma-
¢oOes propostas no legislativo ainda enfrentam a morosidade no Congresso
brasileiro e seu temor em contrariar interesses de grupos influentes (como
empresas de telefonia, provedores de internet, musicos e artistas em geral),
criando a necessidade de escoar o debate travado no forum legislativo brasi-
leiro para novos espacos publicos — como a ONU e o STF — para garantir a
pressao e a aprovacao das propostas — ja realizada pelo legislativo, no caso
do Marco Civil, ou acatada pelo judiciario, no caso da decisao do STF que
descarta a obrigatoriedade de autorizagao prévia para biografias de figuras
publicas (ainda que, vale frisar, o Senado tenha arquivado a proposta da Lei
das Biografias que havia sido aprovada na Camara dos Deputados no ano se-
guinte ao evento literario alemao). Com isso, o espacgo publico nacional pare-
ce ainda continuar subordinado a esferas superiores ou exteriores ao publico
brasileiro — que, com isso, se mantém distante das decisdes que afetam os
seus proprios direitos e depende da possibilidade de encontrar espagos exter-
nos para extravasar suas demandas e, por fim, encontrar aliancas estratégicas

para pressao politica sobre nosso legislativo ou judiciario.



Propostas midiaticas
além das fronteiras:
debate brasileiro sobre
regulacdo da internet
e de biografias na

ONU e na Feira do
Livro de Frankfurt

lvan Paganotti

NARAATIO

N° 2+ Vol. 1-2020

Referéncias

BARROSQO, L. R. Colisao entre liberdade de expressao e direitos da personali-
dade: Critérios de ponderacao, interpretacao constitucionalmente adequada

do Codigo Civil e da Lei da Imprensa. Revista Trimestral de Direito Publico,

n. 36, pp. 24-53, 2001.

BBC. The UN General Assembly adopts anti-spy resolution. BBC, 18/12/2013.
Disponivel em: http://www.bbc.co.uk/news/world-latin-america-25441408.

Acesso em: 10 dez. 2020.

BITTAR, C. A. Os direitos da personalidade. Rio de Janeiro: Forense Univer-

sitaria, 1989.

BRAGA, J. L. A sociedade enfrenta sua midia: dispositivos sociais de critica

midiatica. Sao Paulo: Paulus, 2006.

BRANT, A. C. Movimento de censura de biografias publicadas no Brasil causa
polémica em Frankfurt. Divirta-se, 10/10/2013. Disponivel em: http://divir-
ta-se.uai.com.br/app/noticia/arte-e-livros/2013/10/10/noticia_arte_e_li-
Vros,147251/movimento-apoia-censura-de-biografias-publicadas-no-brasil.

shtml. Acesso em: 10 dez. 2020.

BRASIL, U. Em Frankfurt, Laurentino Gomes critica “ameaca” a biografos.
O Estado de S. Paulo, 09/10/2013. Disponivel em: http://www.estadao.com.
br/noticias/arteelazer,em-frankfurt-laurentino-gomes-critica-ameaca-a-

-biografos,1083758,0.htm. Acesso em: 10 dez. 2020.

CHAUI, M. Contra a serviddao voluntaria. Belo Horizonte: Auténtica; Sao

Paulo: Fundagao Perseu Abramo, 2013a.

CHAUI, M. Manifestacoes ideologicas do autoritarismo brasileiro. Belo Ho-

rizonte: Auténtica; Sao Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2013b.

CHINELLATO, S. J. A. Direito de autor e direitos da personalidade: refle-
x0es a luz do codigo civil [tese para titularidade de Direito Civil — FD-USP].
Sao Paulo: Faculdade de Direito da USP, 2008.

CRUZ, D. R. “A imprensa no exilio”. In: CARNEIRO, M. L. T. Minorias silen-
ciadas: historia da censura no Brasil. Sio Paulo: Imprensa Oficial do Estado

/ Fapesp, 2002.



Propostas midiaticas
além das fronteiras:
debate brasileiro sobre
regulacdo da internet
e de biografias na

ONU e na Feira do
Livro de Frankfurt

lvan Paganotti

NARAATIO

N° 2 - Vol. 1 +2020

DIREITO, C. A. M. Os direitos da personalidade e a liberdade de informacao.
Revista Forense, v. 363, pp. 29-37, 2002.

GODOY, C. L. B. A liberdade de imprensa e os direitos da personalidade. Sao
Paulo: Atlas, 2008.

HABERMAS, J. Teoria de la accion comunicativa: racionalidad de la accion

y racionalizacion social (2 vols.). Madrid: Taurus, 1987.

HOLLAND, S.; HOSENBALL, M.; MASON, J. Obama bans spying on leaders
of U.S. allies, scales back NSA program. Reuters, 17/01/2014. Disponivel em:
http://www.reuters.com/article/2014/01/17/us-usa-security-obama-idUS-

BREA0G0JI20140117. Acesso em: 10 dez. 2020.

LESSIG, L. Code 2.0. New York: Basic Books, 2006. Disponivel em: http://

codev2.cc. Acesso em: 10 dez. 2020.

LIMA, V. A. Regulacdao das comunicacoes: historia, poder e direitos. Sao

Paulo: Paulus, 2011.

MATTOS, S. Midia Controlada: a histéria da censura no Brasil e no mundo.

Sao Paulo: Paulus, 2005.

MENDES, G. F. “Colisao de direitos fundamentais: liberdade de expressao e
de comunicacao e direito a honra e a imagem”. Revista de Informacao Legis-

lativa, n. 122, pp. 297-301, 1994.

PAGANOTTI, I. Pressao virtual e regulamentacdo digital brasileira: analise
comparativa entre o Marco Civil da Internet e a Lei Azeredo. Eptic (UFS),
v. 16, n. 2, p. 139-156, 2014. Disponivel em: https://seer.ufs.br/index.php/

eptic/article/view/2171. Acesso em: 10 dez. 2020.

PAGANOTTI, 1. Ecos do siléncio: liberdade de expressao e reflexos da cen-
sura no Brasil pos-abertura democratica [tese]. Sao Paulo: ECA-USP, 2015.
Disponivel em: http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27152/tde-
26062015-163043/pt-br.php. Acesso em: 10 dez. 2020.

PASSARINHO, N. Dilma diz na ONU que espionagem fere soberania e direito
internacional. G1, 24/09/2013. Disponivel em: http://g1.globo.com/mundo/
noticia/2013/09/dilma-diz-na-onu-que-espionagem-fere-soberania-e-direi-

to-internacional.html. Acesso em: 10 dez. 2020.



Propostas midiaticas
além das fronteiras:
debate brasileiro sobre
regulacdo da internet
e de biografias na

ONU e na Feira do
Livro de Frankfurt

lvan Paganotti

NARAATIO

N° 2 - Vol. 1 +2020

ROUSSEFF, D. Discurso da Presidenta da Reptblica, Dilma Rousseff, na
abertura do Debate Geral da 68% Assembleia-Geral das Nacoes Unidas. Nova
York, EUA, 24/09/2013. Brasilia: Ministério das Relac6es Exteriores do Brasil
(Itamaraty), 2013. Disponivel em: http://www2.planalto.gov.br/acompanhe-
-o-planalto/discursos/discursos-da-presidenta/discurso-da-presidenta-da-re-
publica-dilma-rousseff-na-abertura-do-debate-geral-da-68a-assembleia-ge-

ral-das-nacoes-unidas-nova-iorque-eua. Acesso em: 10 dez. 2020.

SILVA, G. Para pensar critérios de noticiabilidade. Estudos em Jornalis-
mo e Midia, Florianopolis, v. 2, n. 1, 2005. Disponivel em: https://doi.or-

g/10.5007/%25X. Acesso em: 10 dez. 2020.

STF. Ultimos expositores da audiéncia ptiblica sobre biografias se manifes-
tam. STF, 21/11/2013a. Disponivel em: http://www.stf.jus.br/portal/cms/

verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=254064. Acesso em: 12 dez. 2020.

STF. Parlamentares e pesquisadores debatem regras para publicacao de bio-
grafias. STF, 21/11/2013b. Disponivel em: http://www.stf.jus.br/portal/cms/
verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=254008 . Acesso em: 10 dez. 2020.

STF. Biografias: participantes defendem liberdade de expressao com respon-
sabilidade. STF, 21/11/2013c. Disponivel em: http://www.stf.jus.br/portal/
cms/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=253997. Acesso em: 10 dez. 2020.

STF. “STF afasta exigéncia prévia de autorizacdo para biografias”. STF,
10/06/2015. Disponivel em: http://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticia-

Detalhe.asp?idConteudo=293336. Acesso em: 10 dez. 2020.

UN — General Assembly of the United Nations. Resolution adopted by the
General Assembly on 18 December 2013 - 68/167: The right to privacy in the
digital age. New York: UM, 2013. Disponivel em: http://www.un.org/en/ga/

search/view_doc.asp?symbol=A/RES/68/167. Acesso em: 10 dez. 2020.

VEJA. Assembleia da ONU aprova proposta contra espionagem. Veja,
18/12/2013. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/noticia/internacio-
nal/assembleia-da-onu-aprova-proposta-contra-espionagem. Acesso em:

10 dez. 2020.



_ARTIGO

Dos muros para as telas: rebeldia,
subversao e apropriacoes de
pichacoes durante Abertura
Politica em Lerfa Mu! e Celacanto
Provoca Lerfa Mu! (1979)

Felipe Abramovictz' e Sheila Schvarzman?

Resumo

Entre 1977 e 1979, a aparicao de enigmaticas pichacdes é alvo de ampla repercussao
na imprensa. Gesto até entdo incomum, as inscri¢des feitas por um grupo de jovens da
Zona Sul do Rio de Janeiro garantem a degluticdo espetacular e o consumo. Os filmes
Lerfa Mu! (1979, Carlos Frederico) e Celacanto Provoca Lerfa Mu! (1979, Pedro Camar-
g0) desviam o espetaculo e restabelecem a insurreicdo. Tendo como referencial tedrico
Mahomed Bamba (2002) e Jean Baudrillard (1996), o artigo estuda a midiatizacao desse
evento que vai da palavra no muro as midias, a tela insurgente, baseando-se em docu-
mentac¢do do periodo, entrevistas inéditas e na analise dos filmes.

Palavras-chave: Texto na Tela; Cinema de Invencdo; Pichacdo; Abertura Politica;
Insurreicao.

Abstract

Between 1977 and 1979, the “appearance” of enigmatic graffiti guarantees wide reper-
cussion in the press. Until then, an unusual gesture, the inscriptions made by a group of
young people from of Rio de Janeiro guarantee spectacular swallowing and consump-
tion. The films Lerfa Mu! (1979, Carlos Frederico) and Celacanto Provoca Lerfa Ma! (1979,
Pedro Camargo) divert the spectacle and restore the insurrection. The article studies the
mediatization of this event that goes from the word on the wall to the media, to the
insurgent cinema screen, based on period documentation, unpublished interviews and
analysis of the films, from Mahomed Bamba (2002) and Jean Baudrillard (1996).
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O presente artigo ira se debrucar sobre a figuracao das pichacoes “Lerfa
M1” (criada por Guilherme Jardim e Rogério Fornari) e “Celacanto Provoca
Maremoto” (de Carlos Alberto Teixeira) que foram levadas as telas no curta
Lerfa Mu! (1979, Carlos Frederico) e no longa Celacanto Provoca Lerfa Mu!
(1979, Pedro Camargo), obras que — por meio de expedientes ficcionalizantes
— tomam como ponto de partida um olhar para essas expressoes criadas por
um grupo de jovens secundaristas e universitarios da Zona Sul que, em meio
a Abertura Politica, marcam a paisagem carioca no fim da década de 1970.
Estes pichadores, ao usarem expressoes nao facilmente codificaveis, atraem
grande atencao midiatica, sendo inclusive apropriadas em campanhas publi-
citarias, a revelia de seus autores, e se popularizam de forma a se tornarem
expressoes populares, fato que atrai a atencao dos referidos realizadores em

dois filmes realizados no mesmo ano.

A partir de um uma investigacao sobre as distintas camadas de midiatiza-
¢ao que envolveram a forma de narrar de Carlos Frederico e Pedro Camargo
na concepcao de seus projetos, faremos um retrospecto dos procedimentos
que estes utilizaram para subverter os codigos a partir da figuracao da picha-
¢a0 no cinema, tendo em vista como, em um momento em que 0s movimen-
tos populares de resisténcia ganham as ruas na luta pela Redemocratizacao,
no qual as a pichacoes de palavras de ordem estavam cada vez mais presentes
no espaco urbano, had um outro caminho, igualmente subversivo, de autores
que, anonimamente e sabendo dos riscos que corriam, se dedicaram a grafar
um incontavel nimero de frases que instigassem o passante a decodifici-las,
o que pressupunha a apropria¢do do espaco urbano enquanto um lugar do

compartilhamento de significagoes.

Nesta direcao, os filmes Lerfa Mi! e Celacanto Provoca Lerfa Mu! se apro-
priam das frases destes pichadores e, partindo de um olhar para a forma
como se deu a repercussao midiatica das intervencoes no espaco publico, se
utilizam de distintos expedientes de forma a jogar com as camadas de ficcio-
nalizacao envolvidas no caso e com os ruidos de comunicacao dos episodios

relatados, o que fazem a partir de um olhar para a linguagem envolvida no
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gesto contestador presente nas intervencoes. Tais procedimentos desviantes
sao incorporados na sintaxe filmica como um elemento de “desconstrucao e
de assimilacao dos discursos anteriores referidos” (BAMBA, 2002, p. 192) em
uma “operacao de intertextualidade desconstrutiva” (BAMBA, 2002, p. 192)
que toma como ponto de partida a descontinuidade de carater grafico para
jogar com 0s usos narrativos, enunciativos, discursivos ou disruptivos do tex-
to, os quais, por vezes, como veremos no filme de Carlos Frederico, ecoam em

uma “intervencao marcada do sujeito do discurso” (BAMBA, 2002, p. 189).

Tendo em vista como esta questao reverbera em distintas obras produzidas
naquele contexto nas quais a pichacdo “invade” a cena — que serdo aqui tra-
tadas em retrospecto —, retomaremos uma reflexao mais ampla desenvolvida
durante a pesquisa de mestrado3, em que, tendo em vista como os processos
histéricos, politicos e culturais impactaram a produc¢ao cinematografica do
periodo entre 1964 e 1985, investigamos a experimentacao com os usos do
texto na tela, por meio de intertitulos, pichacoes, cartelas de textos, legendas
e grafismos em geral, a partir de um olhar para as func¢oes da palavra escrita
no cinema, refletindo sobre seu uso na obra de determinados cineastas for-
temente impactados pelos rumos do pais no contexto de 1968, momento em
que diversos deles realizam seus filmes de estreia, e as reverberacoes de tais

procedimentos em suas filmografias até o momento da Abertura Politica.

As distintas figuracdes da pichacao
na diegese filmica ao longo da
Ditadura Militar: do gesto disruptivo
aos experientes alegoricos

De que maneira a busca libertaria de novas formas de linguagem é um ato
politico? Em meio a um regime politico de excecao, sem garantias minimas a
liberdade, a integridade fisica e a livre expressao, como o que se viveu durante
a Ditadura Civil Militar brasileira (1964-1985), quais recursos, subvertendo
as logicas da censura, possibilitaram dizer o que nao podia ser dito? Ao longo
de inameros filmes produzidos no contexto do fim de década de 1960 e inicio

dos anos 1980, a figuracao de inscricoes de texto pichadas nos muros apare-

3 “Texto na tela: experimentagdo e invengdo no cinema brasileiro durante a Ditadura Militar
(1964-1985)", PPGCOMUAM 2020, com orientagdo da Prof® Dr? Sheila Schvarzman.
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cem nas telas de distintas formas, o que inclui “a presenca de inimeras figu-
ras de grafismos (...) no meio da estrutura narrativa fragmentada” (BAMBA,
2002, p. 215), caso de obras como O Bandido da Luz Vermelha (1968, Rogério
Sganzerla), ou mesmo exemplos de filmes militantes que registram pichacées
de conotacao politica feitas na calada da noite 4, caso de Estudantes: Condi-
cionamento e Revolta (ou Os Anos Passaram, 1968-1969, Peter Overbeck), no
qual a pichacao é um ato de resisténcia exibido ao olhar do espectador. Mas o
que a histoéria das artes urbanas enquanto fendomeno de resisténcia cultural e
politica tem a nos revelar? Quando surgem as picha¢des? Haveria um marco
inicial com a disseminacao da tinta spray ou as insercoes graficas de texto na
paisagem urbana que se misturam de tal forma com a historia das cidades
que tornam tal narrativa fragmentéaria? Como o cinema pode indicar leituras
para tais processos? No presente artigo, portanto, foi preciso tracar um olhar
transversal sobre as diferentes reflexdes ao longo das décadas que se debru-
caram sobre as expressoes graficas urbanas, com o intuito de que suas rever-
beracoes na sintaxe filmica pudessem ser entendidas em sua complexidade e
diversidade, da arte de rua a intervencao urbana, das manifestacoes politicas
as mais variadas formas de expressao dos coletivos de pichadores radicados

nos grandes centros.

As pichacbes na calada da noite em Estudantes: Condicionamento e Revolta (1969, Pe-
ter Overbeck)

Independentemente de situarmos marcos iniciais mais robustos, ha que
se destacar como a partir da segunda metade da década de 1960 estas prati-
cas ganham forte impacto, tanto nos protestos de maio de 1968 pelo mundo,
quanto em torno do surgimento de grupos que incorporam tal gesto de resis-
téncia cultural, como comentado por Jean Baudrillard (1996°) em Kool Killer

ou a Insurreicao pelos Signos e revisitada por Celso Gitahy (1999), William

"o

4 Lé-se frases como “boicote a (...)", “0 povo organizado derruba a ditadura”, “(...) deduduris-

mo”, “UNE", “ndo aceitamos o regulamento opressor”, “mais salario menos lucro”, “abaixo MEC-USAID"
e "universidade para o povo”.

5 Originalmente publicado em 1976.
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da Silva-e-silva (2011), Célia Maria Antonacci Ramos (1994) e David da Costa
Aguiar de Souza (2017). A popularizacao da lata de tinta spray ¢é parte deste
processo, ja que permite que o pichador possa, de forma muito veloz, deixar
sua marca, caso dos pioneiros da pratica no inicio dos anos 1960 em Filadél-
fia (EUA) e, especialmente, nos exemplos de maio de 1968, quando o “spray
viabilizou que as mesmas reivindicagoes que eram gritadas nas ruas fossem

rapidamente registradas nos muros da cidade” (GITHAY, 1999, p. 21).

Portanto, enquanto podemos pensar em um espago das grandes metropo-
les frequentemente refletido como “um espaco neutralizado, homogeneizado,
o espaco da indiferenca e, a0 mesmo tempo, é o espaco da segregacao cres-
cente de guetos urbanos, (...) de enclausuramento, da (...) destruicao simbo-
lica das relacoes sociais” (BAUDRILLARD, 1996, p. 107) no qual, cada vez
mais, a “matriz do urbano nao é mais a da realizacao de uma forga (a forca de
trabalho), mas a da realizacao de uma diferenca (a operacao do signo)” (BAU-
DRILLARD, 1996, p. 107), as pichacoes surgem como acoes afirmativas de
ocupacao do espaco urbano de grupos silenciados pelas instancias de poder.
Da mesma forma que o espaco urbano na década de 1960 se transfigura em
um “poligono dos signos, das midias, do c6digo” (BAUDRILLARD, 1996, p.
107), ndo abandona uma légica da diferenca e da segregacao, que exclui de-
terminados codigos das instituicoes e os marginaliza. Ao contrario dos codi-
gos da publicidade, caracterizados por sua leiturabilidade, nesse caso muitas

vezes a logica é contrariada por optar pelo indecodificavel.

A autoafirmacao por meio da pichacao (mesmo sem identidade, por
meio de “codinomes” e pseudonimos codificados, sejam eles individuais,
sejam coletivos) torna-se um ato de resisténcia na qual os sujeitos se permi-
tem um gesto de afirmacao da liberdade individual, “como um grito, como
interjeicao, como antidiscurso, como recusa de toda elaboracao sintatica,
poética, politica como o menor elemento radical incapturavel por qualquer
discurso organizado” (BAUDRILLARD, 1996, p. 107), e nasce, justamente,
da repressao aos meios de expressao, trazendo a tona um imaginario de
desobediéncia civil e insubmissao as estruturas de poder. Tais expedientes
que se utilizam da pichacao passam logo a figurar na cena artistica (teatral
¢, cinematografica etc.) em obras que reverberam os horizontes de certa cul-

tura visual urbana das grandes capitais, seja em referéncias diretas a fatos

6 Caso da cenografia de Na Selva das Cidades, 1969, do Teatro Oficina (direcdo de José Celso
Martinez Corréa) que incorpora a pichagdo na proposta cenografica de Lina Bo Bardi.
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politicos ou reivindicacoes, seja em exemplos nos quais a subversao dos c6-
digos apropriados de outras fontes adquire um carater ladico baseado no
desvio espacial no qual as frases citadas sdo deslocadas de forma a reiterar

os ruidos de comunicacao.

A figuracao da pichacdo no cinema
brasileiro: um breve retrospecto

Em meio a este contexto da segunda metade dos anos 1960, exemplos
muito dispares mostram-se pontos chave nesta reflexao, o que tentaremos
fazer a seguir tendo em vista um olhar transversal para alguns expedientes
presentes em filmes brasileiros produzidos ao longo do contexto p6s-1968 até
a Redemocratizacdo. Neste recorte, porém, para além da questao das inter-
vencoes urbanas, teremos o objetivo de rastrear reverberacoes deste contexto
que ganham mencao direta nos procedimentos do texto, algo que sera essen-
cial para os estudos de caso que virao a seguir a partir dos referidos filmes de

Carlos Frederico e Pedro Camargo.

Ha que ressaltar de antemao que, para discutirmos a figuracao da picha-
¢d0 no cinema, é preciso partir de uma indefinicio metodologica, ja que a
intervencao grafica da palavra nos muros nos leva a pensar em um processo
anterior a consolidacao de um debate sobre a pichacao 7. Se circunscrevermos
nosso recorte a tais inscrigoes com tinta spray, os primeiros exemplos signi-
ficativos podem ser pensados em obras realizadas no contexto de 1968, o que
inclui a frase “o povo no poder” em Gamal, o delirio do sexo (1969, Joao Ba-
tista de Andrade), que dialoga diretamente como uma resposta a0 momento
politico repressivo no contexto préximo da decretacdo do AI-5 — em cena na
qual o personagem, em praca publica, conclama uma reacao. Ou mesmo no
muro pichado com a frase “nosso protesto ndo morreu” no curta catarinense
Novelo® (1968, Gilberto Gerlash e Pedro Paulo de Souza) exibido apés uma

sequéncia de imagens de laminas de barbear. Neste caso, um procedimento

7 Entre os quais somam-se sequéncias onde sua figuracdo aparece através de situa¢des diver-
sas, caso de Esquina da llusdo (1953, Ruggero Jacobbi), de Simdo, o Caolho (1962, Alberto Cavalcanti)
e nas paredes das celas em A Derrota (1966, Mario Fiorani) e O Homem que Comprou o Mundo
(1968, Eduardo Coutinho).

8 Exibido no Festival JB/Mesbla de 1968, foi realizado pelo Grupo Universitario de Cinema
Amador (GUCA).
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de desvio da postura niilista que figura em todo o filme no qual se apresenta
um indicativo de saida, de reacdo aos rumos autoritarios do pais que ecoa di-
retamente o contexto da luta politica de 1968 marcado pela frequente repres-
sao policial, cada vez mais violenta, em resposta as mobiliza¢oes® organiza-
das durante aquele ano e, posteriormente, silenciadas com a promulgacao do
Ato Institucional n. 5 em dezembro. Outro exemplo, ja no contexto pés-Al-5,
pode ser visto no curta Meio-Dia (1970, Helena Solberg), onde se 1€ a picha-
¢ao “a Ditadura é foda” no muro de uma escola, inscricao que sera recorrente

ao longo do filme e sera central no jogo entre as

(...) varias polaridades que organizarao seu fluxo de imagens e sons:
entre o espaco da instituicdo escolar e o mundo das ruas, entre a
expressao tutelada e a expressao livre, entre o discurso dos pais e a
rebelido dos filhos, entre a contencdo e o extravasamento irruptivo

(ARAUJO; SOUTO, 2018, p. 265).

Pichacdo “A Ditadura é Foda"” em Meio-Dia (1970, Helena Solberg)

No mesmo periodo, obras como o episddio A Loucura, de Maurice Capovilla,
em Vozes do Medo (1972), projeto coletivo em dezesseis episddios sobre o “medo”,
nao deixam de reverberar o momento politico por meio de tais inscricoes, caso da
figuracdo da expressao utilizada pelo CCC (Comando de Caga aos Comunistas),
organizacao paramilitar de extrema-direita bastante ativa na virada dos anos 1960:
“arte sim, pornografia nao” °, escrita dentro de um espaco cénico, no qual, com
uma jaula ao centro, duas atrizes invertem seu papel entre aquela que esta presa e a

que a encarcera. Tal gesto permite discutir os sistemas de repressao, ja que, segun-

9 Em maio de 1968, os estudantes da Universidade Federal de Santa Catarina foram as ruas
em Greve Geral contra o acordo MEC-USAID (a UFSC ja era bastante afetada pelo modelo) e o contin-
genciamento de verbas pelo governo federal, sendo recebidos por forte repressdo policial.

10 Ou ainda “faga 'amore e non la guerra” a qual, alternando termos em portugués e italiano,
faz menc¢do a um horizonte da contracultura.
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do o realizador, “despir a carcereira significava retirar-lhe o poder. Mediante esse
gesto, a torturada transferia o [seu] status (...) para a outra” (CAPOVILLA apud
MATTOS, 2006, p. 224). A mesma frase “apropriada” e “recriada” no espaco céni-
co em A Loucura também aparece captada no espaco urbano em Vocé Também
Pode Dar um Presunto Legal (1971, Sérgio Muniz, exibido no Brasil em 2003). O
mesmo pode se dizer das pichac¢oes de tom reacionario, que ecoam em Contesta-
cdo (1967-1969, Joao Silvério Trevisan): “abaixo canalhas comunistas (por favor
nao apagar)”, onde ha um contraste entre a violéncia do tratamento e a cordialida-

de “por favor” do trecho enderecado as forcas de repressao.
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“Abaixo canalha comunista” em Contestac¢do (1967-1969, Jodo Silvério Trevisan)

As ambiguidades e os ruidos de sentido com o pensamento reacionario
também estao presentes em Vida Nova por Acaso, episddio do longa-me-
tragem gaticho Um E Pouco, Dois E Bom (1970, Odilon Lopez), na qual um
conjunto de pichacgoes, feitas por um grupo de jovens da elite que vao ao li-
toral passar o fim de semana, reafirmam, de maneira sarcastica, discursos
repletos de chavoes com explicitas contradices que, de forma dialética, re-
verberam o horizonte politico do pais no contexto de 1970: o ufanismo (“o
Brasil espera que vocé compre sem dever”, o que pressupoe um dialogo com
“cumprir o dever”, slogan adaptado para um horizonte do consumo), a politi-
ca de Estado ligada as pilulas anticoncepcionais (“pilula gratis”) e o contexto
repressivo/autoritario e a perseguicao a grupos e partidos de esquerda (“mor-
te aos comun(...)”, referéncia acompanhada por uma suastica). Trata-se do
gesto oposto dos jovens da cena inicial de Estranho Triangulo (1970, Pedro
Camargo) no qual o contexto politico é aludido por meio de inscricoes nos
muros com os termos “Calabouco”, restaurante carioca conhecido como local
de reuniao do movimento estudantil onde Edson Luis foi morto em marco de

1968, da figuracao da palavra “abaixo” seguida pela letra “D” (cujo contexto
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faz supor tratar-se “ditadura”) e as letras “Vie” (referéncia ao “Vietna”) em

alternancia com enxertos de imagens documentais de protestos estudantis.

InscricBes de texto alternadas a levantes populares em Estranho Triangulo (1970, Pedro
Camargo)

Para além de tais exemplos em que a pichacao aparece no contexto de
manifestacgoes politicas (ou o pastiche delas), ha casos de procedimentos des-
viantes, nos quais outra forma de figuracao da pichacao aparece na relacao
com o espaco da cena. Entre elas, destacam-se exemplos nos quais as ins-
cricoes do texto fazem referéncia também — com certa ambiguidade — a um
espaco do imaginario do personagem, como se atentassem para sua forma de
estruturacao do pensamento, como veremos a seguir no caso de O Bandido

da Luz Vermelha (1968, Rogério Sganzerla).

Neste, a figuracao fragmentaria das pichagoes em distintas cenas — com
destaque para o quarto onde o personagem habita — faz mencao diretamente
a como o “Bandido” é representado, de forma a destacar um “descentramento
do sujeito do discurso e da narracao que surge a partir de varias perspectivas

que nao se unificam em um personagem e na sua transparéncia” (DIAS, 2017,

1 Esse procedimento reverbera em Prata Palomares (1970-1971, André Faria Jr.) no qual, ins-
cricdes feitas em vermelho sobre uma parede branca (“Eu ndo vim trazer a paz, mas a guerra”, “Eles
guerem minha CABECA") aparecem pichadas no cenario.
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p. 18). Esta “auto-imagem através da midia” (CRUZ, 2005, p. 46) que o afeta
e € por ele afetada acaba por reiterar, portanto, uma “subjetividade desarti-
culada do ego Marginal” (RAMOS, 2018, p. 188): o “Bandido” é a0 mesmo
tempo um “personagem de cinema” que se vé diante do espelho como tal e
um sujeito social que evidencia um panorama mais amplo de questoes (“EU”),
um “marginal” sanguinario e um Robin Hood do Terceiro Mundo. No filme,
portanto, as pichacoes sao incorporadas como expedientes que reiteram tais
ambigiiidades, de forma a ressaltar ao mesmo tempo um universo simbolico
de certa marginalidade urbana, assim como nao deixam de aparecer como
figuras de exasperacao, ja que as paredes em questao estao saturadas de gra-
fismos que se relacionam com o caético universo do protagonista. Em meio
a colagens de jornais nas paredes, fotos de modelos rasgadas (com interven-
¢Oes a tinta) e um espelho com a inscri¢cdo “eu”, a questao da identidade tor-
na-se tema central das inscricoes, ainda que em meio a uma ambientagao que

explora as ambiguidades de uma iconicidade midiatica.

Para além destes casos proximos ao contexto de 1968, procedimentos cor-
relatos irdo reverberar em um conjunto de obras, criadas no momento da
Abertura Politica, que articulam procedimentos de citacoes de frases apro-
priadas desviadas de sentido na relacao com o espaco urbano, com destaque
para filmes que trazem a pichacdo como tema, produzidos na virada dos anos
1970 para os 1980. Entre os exemplos, para além de Lerfd Mi! e Celacan-
to Provoca Lerfa Mii!, objetos de estudo do presente artigo, cabe mencao
aos curtas em Super-8 Espaco Marginal (1982, Luis Carlos Sales), do Piaui
e Pixando (1980, Pola Ribeiro e Ana Nossa), da Bahia, “um elogio ao gesto
‘pichador’ (...) sob uma trilha sonora caética de varias vozes” (CAMPOS; MA-
CHADO JUNIOR, 2017, p. 158), assim como Graffiti (1982, Paulo Bruscky),
filmado pelo artista pernambucano em Nova Iorque, e o curta de ficcao gau-
cho em 35mm Grafite (1984, Antonio Carlos Textor). Em comum, uma espe-
cial atencao pela relagao texto, corpo e espaco publico, assim como a explora-

¢ao do lugar do pichador enquanto um personagem anénimo e subversivo'2.

12 Picha¢des aparecem em curtas em super-8 como no pernambucano Censura Livre (1980,
lvan Cordeiro), nas palavras de ordem do carioca Trabalhadores do Brasil (1981, Antonio Garcia) e
do maranhense Meia-passagem (1979, de Carlos Cintra e Euclides Moreira Neto) e no emblematico
"Acorda Glauber Eles Enlouqueceram” (referéncia a frase utilizada pelos manifestantes na Primavera
de Praga em 1968) pichado por Jomard Muniz de Britto em O Cora¢do do Cinema (1983, Geneton
Moraes Neto).
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Lerfa Mu! Celacanto Provoca Maremoto!
Intertextualidade e jogo a partir
da midiatizacao das pichacoes

Entre 1977 e 1979, a “aparicao” de estranhas pichacoes com frases a prin-
cipio enigmaticas ou ininteligiveis cuja leitura imediatamente remetia a uma
linguagem cifrada mobiliza grande atencao da imprensa carioca. Os primei-
ros registros datam de maio de 1978, e destacam o que chamam de um “Enig-
ma mural — Aparece cada vez mais intenso nos muros da cidade e poucos ou-
sam atribuir algum significado mais preciso a ‘celacanto provoca maremoto’.
Pode-se pensar até em um exercicio de anarquismo poético” (O Globo, 11 mai.
1978, p. 44). Nas semanas seguintes, todos os principais jornais e revistas
cariocas noticiam o surgimento da “misteriosa” frase, o que reforca o quanto
um gesto como aquele era pouco usual. As criticas ao gesto dos pichadores

nao tardam a surgir:

O Piche é livre - Paredes e muros da cidade andam cheios de inscri-
¢Bes misteriosas, feitas a spray. (...) Na Zona Sul, por exemplo, sur-
giu ‘Celacanto provoca maremoto’ (...) Enquanto nao se esclarecem
esses mistérios, ha quem tome suas precaucdes contra eles. Como
a agéncia bancaria que esta se instalando (...) no Leblon, que enco-
mendou uma fachada de concreto, cheia de canaletas, capaz, ao
menos, de dificultar essa pichacao sem pé nem cabeca (O GLOBO,

25 mai. 1978, p. 40).

As “hipéteses” em torno da autoria logo passam a mobilizar a atencao —
muitas vezes com a tendéncia criminalizar seus atos, o que se d4 em um mo-
mento em que surgem outras pichagdes também anonimas, como a destacada
na seguinte manchete: “As frases continuam — As paredes, muros e tapumes
cariocas continuam apresentando frases cada vez mais delirantes. Ipanema e
Leblon, anteontem, apareceram literalmente tomados pela palavra ‘rabisco’
(O Globo, 07 jun.1978, p. 4). Pouco depois, com tom mais critico, as inscri-

coes ganham destaque em extensa matéria de O Dia:
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InscricBes misteriosas surgem na Zona Sul - Lerfa-Md, Puch-78 e O
Unico, além de dezenas de outras igualmente estranhas, sdo algumas
das curiosas mensagens que de uns tempos para ca estdo aparecen-
do nos tapumes, bancas de jornais, muros, orelhdes e banheiros de
escolas e faculdades da Zona Sul. Segundo um professor da PUC, as
mensagens podem ser um disfarce, inclusive, de comunicacdo em co-

digo entre traficantes de toxicos (O DIA, 12 jun.1978, p. 1).

Pouco depois, O Globo voltaria a tais ilacoes em uma extensa matéria inti-

tulada “Nas paredes da Zona Sul, enigmas por explicar”:

O que querem dizer essas estranhas palavras? Dizem que é codigo
de traficantes de toxicos, outros que é coisa de cabeludos, outros
ainda que se trata de girias de surfistas. Ha também pessoas que
falam em algum movimento subversivo. Quem escreve? Dizem que
€ um menino de 11, uma menina de uniforme escolar ou as ‘cocotas’
na saida das discotecas. Enquanto se quebra a cabeca pensando o
gue acontecera com celacantos, maremotos e lerfa mus, os muros da

cidade continuam a disposicao das brincadeiras desses ‘filosofos da

molecagem’ (O GLOBO, 25 jun.1978, p. 5).

A passagem dos pichadores para o espaco urbano &, inclusive lida com

ironia na reportagem, criminalizando seu gesto:

No inicio, o pichador fantasma da Zona Sul escrevia timidamente com
uma caneta hidrocor nos marmores de edificios e banheiros de lan-
chonetes. Depois, foi a vez dos muros de casas, paredes de edificios
e bancas de jornais. A moda pegou e as picha¢6es ganharam novos
adeptos. O tal Celacanto, atacado por Perdigoto foi salvo por Wa-
ckapaow, que matou perdigoto. Ao Celacanto, com igual intensidade,
juntaram-se Lerfa MU e Rabisco. Nenhuma providéncia foi até agora
tomada e novos adeptos e novas palavras surgiram. (...) Na delegacia
do Leblon, o comissario de servico nada sabe sobre as paredes pi-
chadas. - O que significa isso? Deve ser coisa de subversivo. Procure

o DOPS. No DGIE, do Dops, nada consta na pasta de identificacdes.



Dos muros para - Ndo deve ser nada importante. Se fosse ja estaria aqui (O GLOBO,
as telas: rebeldia,

subversdo e 25 jun. 1978, p. 5).
apropriagoes de

picha¢des durante

Abertura Politica

em Lerfa MUl e

Celacanto Provoca . . ’ ’
Lerfa Md! (1979) O tom alarmista contido na manchete, porém, destoa do contetido da ma-

Felipe Abramovictz e téria em si, na qual outras suposicoes sao levantadas:
Sheila Schvarzman

O professor de Sociologia da PUC, Aluisio Alves Filho, disse ontem,
gue o aparecimento de misteriosas inscricdes nos banheiros daquela
Universidade (...) pode ser obra de estudantes (...) com o objetivo de
fazer experimentacao (...) Uma outra opinido é de que as inscricdes
sao obra de ‘seres de outros planetas’, que estariam marcando sua
passagem pela Terra. Um popular, comentando as frases, disse que
no futuro quem ler as inscricdes, no minimo, vai achar graca com a

heranca cultural deixada pelo Homem (O DIA, 12 jun.1978, p. 4).

A abordagem de reportagens condenando o gesto dos jovens prossegue
NARAATC em iniimeras matérias, algumas de tom investigativo como a coluna de Carlos

N° 2 - Vol. 1+ 2020 ,
Swann n’O Globo:

Basta! - O que em principio parecia engracado, tornou-se hoje um
crime contra cidade: o Rio esta sendo mais e mais emporcalhado por
irresponsaveis, que passaram a escrever bobagens seguidas em to-
dos os muros e paredes, num desrespeito ao direito alheio. Ja houve
caso de justica sumaria: apanhados em flagrante, os pichadores aca-
baram sendo lambuzados pelas vitimas com a arma do crime sprays

ou pincéis hidrograficos (O GLOBO, 13 set. 1978, p. 4).

A incompreensao do fendomeno cultural expresso por meio das interven-
¢oes urbanas dos pichadores, porém, é manifestada também em setores pro-
gressistas, como no texto de Jorge Aquino Filho “Celacantos e lerfa mus - Nos

muros, a agonia esquizofrenizante da ditadura”:
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Os muros, historicamente, sempre serviram aos reclames das mais
diversas populacdes em épocas de grande insatisfacdo e de transi-
toriedade de regimes politicos. Temos para ilustrar, o exemplo da
Revolugdo dos Cravos (...) e, se quisermos voltar um pouco atras, os
nossos préprios muros da fase pré-1969. (...) O fendmeno que se
da no momento (...) no Rio de Janeiro (...) onde foram substituidas
(ou esquecidas?) as palavras mais adequadas por inscri¢cdes aparen-
temente ininteligivel revela (...) que os 14 anos de profundo obscu-
rantismo marcaram efetiva e apaticamente esta geracgao (...) - Uma
pichacdo sem nexo como esta que agora em pleno andamento do
processo de Abertura aparece nos muros do Rio de Janeiro, sem ne-
nhuma correlacao com a realidade, nao leva a nada — explica o de-
putado Francisco Amaral, MDB-RJ. (...) “Se sao grupos politicos, ndo
encontram um nivel de consciéncia adequado para a participacao
dentro do contexto politico atual” (...) O psicélogo Eduardo Masca-
renhas define as frases aparentemente inexplicaveis escritas com
spray “como a prépria esquizofrenizacdo sociedade depois de longos
anos de ensimesmamento, decorrentes de um regime autocratico”.
(...) Numa sociedade onde o acesso (...) a realidade, é dificultado per
um sistema eminentemente ditatorial, as manifesta¢des coletivas (...)
sdo marcadas por preocupac¢des miticas, especulativas, abstratas e
principalmente desengajadas do contexto social concreto, da politica
(...), dando margem a que “celacantos” tomem o lugar, por exemplo,

de “abaixo a ditadura”. (Tribuna da Imprensa, 03 jul. 1978, p. 9).

As pichacoes com conteddo politico, porém, nao tardam a reverberar
com mais forca na imprensa no mesmo periodo, o que inclui, com freqiién-
cia, reproducao nos jornais das frases vistas nas ruas que muito nos revelam
sobre o contexto da Abertura Politica no qual, em meio a recessao economi-
ca e a pressao das organizacoes de classe que marcam o fim do Governo Gei-
sel (1974-1979), as mobilizagOes da sociedade civil contra o governo autori-
tario em vigor ganham corpo. Neste contexto, a repressao as intervencoes

no espaco urbano ganha as manchetes, coordenadas pelo prefeito Marcos

Tamoyo (1975-1979):
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Boas medidas - Ontem, o Prefeito (...) mandou equipar dois cami-
nhdes da Comlurb com tintas de varias cores para borrar as picha-
¢cdes que assolam a cidade. Tanto as picha¢6es comuns (Lerfa Mu, Ce-
lacanto, etc.), quanto as politicas (Abaixo a Ditadura, Por um Governo

Popular, etc.). (Jornal do Brasil, 2 dez. 1978, p. 6).

Ainda que o andncio das “boas medidas” da prefeitura contidos na reportagem
nao as diferencie, ha um abismo entre as pichacoes de tom assumidamente poli-
tico e aquelas nos quais o gesto que predomina é a subversao do discurso através
da apropriacdo, entre o nonsense e o deboche com as estruturas de poder, jogando
com os ruidos de comunicacdo. Ainda mais em um momento da Abertura Politi-
ca em que as pichacoes de palavras de ordem se faziam cada vez mais presentes,
ha aqui outro caminho, também contestador. Independentemente do pioneirismo
de cada um dos caminhos, h4 que se destacar como as estratégias comunicacio-
nais sao também opostas, ja que enquanto as inscri¢oes contestadoras de conted-
do politico atentam para a clareza da mensagem, aqui a direcdo é oposta. Mesmo
assim, frases como “Celacanto Provoca Maremoto” e “Lerfa MG” ndo demoram a
se espalhar pela cidade, o que se deve também a uma particularidade da agao dos
pichadores, pois estes dedicavam-se exclusivamente a uma frase, fazendo com que
fossem, invariavelmente, vistas por muita gente, em especial na Zona Sul, foco de

suas intervencoes. Carlos Alberto Teixeira, o “criador” de Celacanto, comentas:

O Celacanto nasceu em uma sala de aula do Colégio Rio de Janeiro, na
rua Nascimento e Silva em Ipanema. Pichei a parede toda de uma sala
do ultimo andar. Foi ali que eu fiz pela primeira vez aquele grafismo, com
uma moldura em volta, uma seta embaixo e uma gotinha. Ai eu comecei
a expandir para outros lugares do bairro, a noite a pé. Passei a fazer esse
trajeto de bicicleta e meu raio aumentou para a regiao toda: o bairro do
Leblon e, do outro lado, de Copacabana. Comecei a chamar uns amigos
para me ajudarem e passei a usar carro também, o que ampliou demais
o raio. E como eu dava a dica do traco, comecou a muita gente fazer em
outros estados, Belo Horizonte, Goiania, Sao Paulo... E alguns amigos,
quando viajavam para o exterior, faziam também e me mandavam as
fotos. Teve Celacanto em Paris, em Berlim. Chegou a ter umas 25 pesso-
——asfazendo, pelo mundo a fora (TEIXEIRA, informacao verbal).

13 Em entrevista concedida a Felipe Abramovictz.
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que tanto as forcas policiais quanto a populagao em geral estavam mobiliza-

das para encontra-lo:

Felipe Abramovictz e Quando comecei a fazer o Celacanto com 17 anos, em 1977, era
Sheila Schvarzman
totalmente alienado politicamente. Naquela idade, queria saber
sO de praia, namorada e de estudar. Claro, eu acompanhava todo
0 processo da Abertura, mas nado tinha envolvimento direto com
nada. S6 depois eu comecei a descobrir que isso poderia ter uma
conotacdo politica por causa do proprio verbo “provocar”, em
funcdo da luta politica que havia na época, contra a Ditadura. E o
problema foi que ao mesmo tempo acharam que poderia haver
uma codificacdo de pontos de encontros para trafico de drogas
nos lugares onde havia o Celacanto. Ai meus pais, 0 meu pai,
principalmente, que era jornalista, sabendo que ndo era nada
disso, comecou a ficar preocupado. Nesse meio tempo, ele ouviu
na reda¢ao do Jornal do Brasil, onde ele trabalhava, que uma jor-
NARAANC nalista '* estava com uma pauta de procurar quem era o autor do
N°2 - Vol. 1 - 2020
Celacanto e veio falar comigo: acho que é a sua chance, de vocé
se expor, ser entrevistado, e dizer quem vocé é. Ai eu topei, ela
veio até a minha casa, fez a entrevista e saiu na primeira pagina
do caderno B, em 1978, quando ja tinha um tempo que eu estava
pichando por ai. Foi importante, até porque na época, o prefeito
do Rio, o Marcos Tamoyo, tava querendo pegar um pichador pra

aplicar uma multa, botar preso, pra dar de exemplo (TEIXEIRA,

2020, informacao verbal).

Em meio as disputas com a prefeitura, ha grande mobilizacao, expressa na
publicacdo de um “manifesto” assinado pelos editores da revista alternativa

Gandaia'® que, entre outros, seria publicado n’0O Pasquim:

14 E Joelle Rouchou, “Celacanto revela identidade - Tem 17 anos, estuda fisica e vai & praia em
Ipanema” JORNAL DO BRASIL, 20 jul.1978, p. 35).

15 Assinado com a data de 28 de dezembro de 1978 por Angela Castello Branco, César
Cardoso, Cosmo Campanha, Lino Machado, Luis Fernando Pereira, Maira Parulla, Paulo Custddio e
Rubens Figueiredo. A Tribuna da Imprensa o publicaria em 04 jan. 1979 (p. 2).
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pais e professores conscientizem a juventude da necessidade de ze-
lar pelo patrimdnio publico, mantendo a cidade “limpa"”. No6s (...) pro-
testamos contra estes fatos, pois achamos que eles sdao um ataque a

liberdade de manifestacdo e expressao. As pichac8es, aparentemen-

Felipe Abramovictz e » . . o
Sheila Schvarzman te, sao de 2 tipos: as politicas (anistia, por um Governo popular etc.)

que reapareceram nas eleicdes, e as de brincadeira (lerfa mu, rabisco,
celacanto etc.). No entanto, achamos que esta diferenca é superficial.
As pichag¢des contra a ditadura militar tém um claro objetivo politico.
Quanto as outras, nos dizem que ndo se trata de politica, mas de
brincadeira de garotos, como se a brincadeira num mundo onde nos
obrigam a seriedade 24 horas por dia nao fosse uma posicao politica.
Como se desrespeitar a regra repressiva “vamos manter nossa cida-
de limpa” também nao o fosse. A juventude é acusada de alienagao e
falta de opiniao. Pode um cara de 15 ou 17 anos dar livremente sua
opinido em nosso pais? Pode ele, por exemplo, dizer o que pensa nas
escolas, sem correr o risco de reprova¢ao? O que vemos hoje nos
NARSIATIC muros da cidade sdo pessoas exigindo e praticando a liberdade de
N°2 - Vol. 1+ 2020 expressao seja com slogans diretamente politicos, seja com a bandei-
ra daimaginacao e da criatividade (inclusive visual, basta olhar). E ndo
€ a toa que as autoridades querem apelar pra familia e escola, visan-
do reprimir esta pratica. O que é uma cidade limpa? Aquela em que
seus habitantes s6 podem dizer o que pensam se forem donos de
empresas jornalisticas, de redes de TV? Aquela em que muros estao
limpinhos, mas somos invadidos por uma enxurrada de luminosos e
outdoors vendendo desde cigarros até a propria “felicidade A im-
prensa brasileira, de um modo geral e de acordo com seus interesses
diversos, tem lutado pela liberdade de manifestacdo e expressdo. E
hora de garanti-la também aos que nao tém veiculos de informacao.
Spray na mao e uma idéia na cabeca / Pela liberdade de manifestacao

e expressao (O PASQUIM, 19 jan. 1979, p. 21).

Em meio ao debate, ha que se ressaltar um segundo gesto de subversao,
nao mencionado nos textos da época, quando, para além das pichacoes seme-

lhantes que aparecem fora do controle do autor, as frases sao apropriadas em
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anuncios'®, como os filmes irdo mostrar, e até em musicas (Celacanto e Lerfa-
-Mu!, do grupo Bendeg0, 1979). Segundo Teixeira (2020, informacao verbal),

para além do carater “enigmatico”, a repercussao se deve a como

a frase tinha essa diferenca com as outras picha¢des que comeca-
ram no Rio naquela época, especialmente na Zona Sul, a parte mais
abonada da cidade, porque era composta por um periodo completo:
tinha sujeito e predicado. As outras marcas eram grafismos, pala-
vras soltas ou nomes. Baseados no Celacanto, comecaram a apare-
cer frases parecidas, como o “A Lua Vai Cair” e o “Perdigoto Ameaca
Celacanto”, feitas por amigos. E surgiu o “Lerfa MU” também que, a
primeira vista, ndo faz sentido, mas, para as pessoas que faziam, crip-
tograficamente, significava “puxar um baseado”, acender um cigarro
de maconha. Era um anagrama, uma forma de brincar com esse sig-

nificado oculto para quem nao sabia o sentido.

Tal aspecto, que de alguma maneira aparece em O Globo, “Enquanto Ce-
lacanto e Maremoto trocam desafios nas paredes e orelhdes (...), Lerfa Mu
ndo provoca ninguém. E auto-suficiente. Assim como A Lua Caiu” (O Globo,
28 mai. 1978, p. 4), mostra-se central na maneira como o longa Lerfd Mu! e
o curta Celacanto Provoca Lerfa Mi! se apropriam da linguagem das picha-
¢oOes. Lancados em 1979, no ano seguinte a ampla repercussao das frases na
imprensa carioca, os filmes apostam no jogo com os ruidos de comunicacao e
a midiatizacao dos gestos dos pichadores nas diversas midias e no debate pu-
blico da cidade do Rio de Janeiro — que parecem ser o ponto central de inte-
resse dos dois cineastas, ainda que estes recorram a distintos procedimentos

e formas de narrar.

16 A frase foi estampada no anudncio das lojas Bemoreira, da agéncia de publicidade carioca
Pubblicita, do Spa Piscinas, “SPA Piscinas provoca maremoto” (JORNAL DO BRASIL, 30 jun. 1990, p. 2)
e da Inega, "o jeans de Ipanema”. Em 1978, uma loja de roupas na Praca Saens Pena, 45 receberia o
nome de Celacanto, assim anunciada: “A Garotada adere ao Celacanto - A palavra do momento é o
clima das roupas infanto-juvenis (cheias de bossa) da Celacanto” JORNAL DO BRASIL, 22 dez. 1978).
Nos anos 1990, a frase daria nome a uma livraria na Zona Sul e, em 2008, a uma obra de Adriana
Varejdo exibida atualmente no Inhotim.
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Do muro a tela

O curta de Pedro Camargo, cineasta ja citado pelo seu uso da pichacao
em Estranho Encontro (1970), trabalha a questao a partir de um jogo entre o
registro documental das inscricoes no espaco urbano e uma incorporacao dos
desvios de sentido das frases a partir da apropriacao de fragmentos textuais
heterogéneos. Ainda que o registro documental se faca presente, esta inserido
numa densa camada intertextual e autorreferencial, que brinca com o espec-
tador, a ponto de fazer com que o referencial de onde as frases foram captadas

se perca completamente.

Picha¢des e demais inserts graficos em Celacanto Provoca Lerfa Mu! (1979, Pedro Camargo)

Sem revelar a identidade de nenhum dos pichadores, a obra cria algumas
delas diante das cameras?, destacando a relacdo com o espaco urbano e os
ruidos criados entre o sentido aludido pelas frases e o local onde estao inseri-
das. A pichacao “Rabisco...”, por exemplo, brinca com o carater improvisado

e de grafia marcada por um gesto rasurado das pichacoes e, a0 mesmo tempo,

17 Rogério Fornari, criador do Lerfa MU relata que ter convivido “com Pedro Camargo ao longo
das filmagens, dando um suporte sobre a filosofia da atividade ‘subversiva’ de grafitar, ja que era meio
novidade. Nos encontramos um dia na faculdade, ele perguntou o que achavamos e, claro, topamos
(FORNARI, 2020). Carlos Alberto Texeira, criador do Celacanto, conta ndo ter qualquer envolvimento,
mas teria assistido uma exibi¢do.
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alude a um lugar-comum dito sobre os pichadores enquanto uma “rasura”
ininteligivel. Outras tém suas fontes reveladas quando o filme opta por exi-
bir, em close, o local em que palavras que sdo acrescentadas ao vocabulo dos
pichadores estavam originalmente inscritas, sejam eles nomes de produtos,
expressoes populares, materiais de arquivo ou anincios, caso de “Celacanto
Provoca Maremoto”, apropriada de um dialogo da série National Kid®. Esta,
além disso, aparece na publicidade de uma loja (“Celacanto provoca maremo-
to de precos baixos”), ou seja, aquela que seria uma forma de expressao mar-

ginal e subversiva é logo incorporada e mais uma vez desviada do seu sentido:

Era de uma loja de departamento de uma rede chamada Bemoreira.
Teve propaganda veiculada em jornal impresso, no radio e em TV,
uma chamada com um ruido que parecia um terremoto e aparecia
um sujeito, correndo assustado, que dizia: Celacanto provoca mare-
moto de precos baixos na [loja] Bemoreira, veja nossas ofertas... (...)
Além dessa, tiveram muitas outras e, na verdade, essa abordagem foi
bem oportunista. Uma vez estava no dnibus com alguns amigos e um
advogado ouviu a conversa e me deu o cartdo dizendo que eu deveria
registrar, porque iam usar sem o meu consentimento, a revelia. Eu ndo

tinha maior interesse, entdo joguei o cartao fora, mas hoje vejo que

poderia ter ganhado algum troco (TEIXEIRA, 2020, informacdo verbal).

Apropriacdo e desvio nas referéncias as picha¢des em Celacanto Provoca Lerfd Mu! (1979)

18 Segundo Teixeira, "A frase veio de um didlogo dito pelo Dr. Sanada, no National Kid. Eu as-
sistia aquilo compulsivamente, decorava as falas. Eram quatro partes e a frase do Celacanto era da
parte dos Seres Abissais. Ndo sei por que aquele tro¢o ficou na cabeca, como foi esse momento da
criacdo, mas foi assim” (TEIXEIRA, 2020, informagdo verbal).
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Distante dos expedientes documentais que se alternam em meio a mon-
tagem do curta de Pedro Camargo, o longa Lerfa Mt do cineasta de invencao
(FERREIRA, 1986) — ou “marginalizado™?, como o proprio se define em Ci-
nema Marginalizado (FREDERICO, 1978, p. 22) — Carlos Frederico2° radi-
caliza a ficcionalizacao da historia dos pichadores, que aparecem em meio a
multiplas camadas intertextuais apropriadas de todo um horizonte da cultura
cinematografica, da chanchada a ficcao cientifica, do filme de espionagem a

narrativa seriada das matinés, dos musicais ao policial.

No enredo do filme, a aparicao das pichacoes na cidade do Rio ganha uma
dimensao maior e, aos poucos, frequenta as manchetes de todo o mundo, o
que leva a investigacOes varias sobre autoria das frases, o que nao é nunca
revelado. A cidade midiatizada invadida pelos sons radiofonicos, televisivos
e slogans publicitarios na banda sonora é ambientada, contraditoriamente,
no espaco da ruina, em descompasso com as frenéticas insercoes sonoras dis-
ruptivas. As cenas se desenrolam em lugares decadentes, imersos em inscri-
coes graficas e pichagdes onde uma constelacao de curiosos personagens-tipo
orbitam, esvaziados de qualquer complexidade psicol6gica em uma teia inter-

textual recheada de citacoes.

Trata-se de uma obra bastante livre, de curticao, recheada de mencoes
autorreferenciais, com uma incorporacao diversa, e contraditoéria, de diver-
sos regimes de imagem, que envolve desde um fragmentario painel de vozes,
cartelas de texto, pichag0es, cartazes e intertitulos de carater grafico. Através
do desvio de sentido das imagens apropriadas, materiais de arquivo, propa-
gandas, outdoors, a obra brinca com o fato dos espectadores conhecerem de
antemao?® o debate em torno daquelas pichacoes, em especial como pauta
jornalistica, o que soma camadas de compreensao aos jogos propostos em

torno da figuracao deste episddio na narrativa.

As referéncias a pichacao tém inicio ja nos créditos — exibidos ao som de

uma mausica (de autoria de Arthur Omar e Carlos Frederico) que repete os

19 O realizador, por sua vez, o define como um

20 Nascido em Manaus, o cineasta (1945-1994) radicado no Rio de Janeiro estréia em 1965 com
0 curta Garoto da Calgada (1965). Realizou o longa A Possuida dos Mil Deménios (1970-1971) e curtas
como Ukririma Krinkin (1974) e O Mundo a Seus Pés (1987).

21 Carlos Alberto Teixeira e Rogério Fornari relatam ndo ter nenhuma participa¢do. Em entre-
vista ap0s assisti-lo pela primeira vez em 2020, Teixeira comenta que a obra, “irreverente e fora da
curva”, captou um espirito “livre, debochado, sem compromisso com nada” (TEIXEIRA, 2020, informa-
¢do verbal) que estava presente quando o “Celacanto” foi pensado.
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versos “Lerfa M1 Celacanto Maremoto” — seguidos de uma longa seauéncia

Felipe Abramovictz e
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Registros documentais das pichac8es em Lerfa Mu! (1979, Carlos Frederico)

Pouco depois, depoimentos de “especialistas” irdo — por meio da ficciona-
lizagdo da cobertura sensacionalista da imprensa sobre as “estranhas picha-
NARAATIO
N°2 - Vol. 1+ 2020 ¢coes” —, escrachar com a figura do intelectual de gabinete no documentario

(forma filmica parodiada). O primeiro deles, definido como um “opindlogo”,
comenta as pichacoes (“trata-se de uma tomada de consciéncia da criativi-
dade reprimida a se desrecalcar nos muros, paredes e tapumes da cidade”)
por meio de uma fala ininteligivel, com supostos “termos técnicos” que se

apropriam das palavras utilizadas pelo grupo de pichadores (“aspen”, “me-

2 &« » &«

galodon” “celacanto”, “maremoto”, “lerfA ma”) inseridas como elucubracoes
intelectuais que ficcionalizam o referencial (visto que parte significativa do
publico estava familiarizado com aqueles termos que, além de espalhados por

toda a cidade, ocuparam tanto tempo as paginas dos jornais):

Eu, como estudioso, vejo uma for¢a muito positiva no Lerfa Md. (...)
Ha um enorme valor social na transmutacao celacantica que atinge
a maremotica e ataca a perdigotica. Embora também mereca nossa
atencdo especial o problema da megaloddnica que é um verdadeiro
desafio a imagina¢ao aspeniana. Contudo, porém, um fato é um fato:

existe uma proficua tendéncia megalodénica lerfamurense.
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Héa aqui um gesto de “curticdo” com o referencial apropriado, tanto do gesto
subversivo dos pichadores quanto de todo um vocabulario por eles utilizado
que, por sua vez, ja era derivado de outras fontes. Em seguida, é a vez de os
populares emitirem a sua opiniao, ironicamente cheia de preconceitos e ruidos
de informacao: “dizem que é coisa de disco voador, mas eu nao acredito nao!
E pura anarquia”. Nio h4, portanto, redencio para “o povo” e nem para os “in-
telectuais”, representados de forma grotesca, o que ecoa uma desilusao com o

debate ptiblico no processo de Abertura Politica que perpassa o filme.

Por fim, uma voz radiofonica diz que foi encontrado o autor das frases e
que estaria prestando depoimento. O espaco onde o personagem esta preso é
identificado através de placas no cenario como a “Delegacia de Maus Costu-
mes” — termo que ironiza os 6rgaos de repressao do regime militar —, situada
no “Departamento de LerfA M”, E primeira vez que o termo é desviado do seu
sentido original, ndo mais referido a pichacao, o que voltara a ocorrer ao longo
do filme. Ha aqui um gesto radical, ja que, a0 mesmo tempo em que o ponto
central da narrativa do filme gira em torno da descoberta do sentido do termo

“Lerfa M@”, este aparece referido como algo ja assimilado pelos personagens.

A figuragao da midiatizacao do caso volta a tona em seguida na forma de
uma parddia com a cobertura jornalistica da “prisdo” do infrator por meio
de entrevista com a mae, o delegado (ironicamente chamado de Biritta da
Silva, o “detetive de Maus Costumes”) e o acusado, que se afirma inocente e
sera torturado por Biritta para assumir a autoria das pichacées — “acho me-
lhor vocé dizer a verdade sendo vai se arrepender”, “melhor vocé confessar,
senao isso vai ficar kafkaniano demais” (sic) etc. Quando o garoto é liberado,
a legenda que identificava a mae (“a gostosa Maringosa”) é substituida por “a
agora desgostosa Maringosa”, jogo de palavras que reitera o ato de violéncia

ali perpetrado.

A partir do desfecho repressivo deste bloco inicial, o filme é estrutura-
do em uma série de sequéncias que ficcionalizam variacoes da situacao aqui
descrita em torno da “investigacdo” do significado de “Lerfa Ma”. O gesto
do pichador é constantemente desviado, de forma a frequentemente afastar-
-se?> do referencial originalmente apropriado: sera pano de fundo de uma

coreografia, nome de cidade, “c6digo” entre espides, apelido carinhoso de um

22 Tal jogo inclui a inser¢do disruptiva de uma cartela de comentario (“E o Lerfa MU?"), enxerta-
da em inserts rapidos, que alerta que o filme estava se desviando do tema.
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casal. Ou mesmo se transformam em versdes “cénicas” da pichacao original,
elementos cenograficos, ja que nao mais captadas no espaco urbano, em gesto

de desvio entre o referente real e o lugar da ficcdo, aqui assumido.

As pichagdes em Lerfd Md! (1979) como parte da cena: ruina e deambulagao

Conclusoes

Em meio aos mais distintos procedimentos que envolvem a figuracao das
insercoOes de texto por meio de pichagoes, nota-se que os estudos de caso aqui
referidos a partir dos filmes de Carlos Frederico e Pedro Camargo — realiza-
dos no mesmo ano, tendo como ponto de partida o mesmo contexto —, tém
muito a nos revelar sobre a arte urbana carioca estabelecida entre os anos
de 1977 e 1978 quando, em meio a Abertura Politica, um grupo de pioneiros
pichadores chama a atencao da midia. Em um contexto no qual prenunciava
um novo horizonte para o pais a ser experimentado, estes jovens apropriam-
-se do espaco urbano enquanto espacos de liberdade e é desta fruicao inven-
tiva e contestadora que partem as obras, as quais, se permitindo todo tipo de
experimentacdo formal, continuamente jogam com a midiatizacdo por que
passaram as inscricoes “Lerfa Ma” e “Celacanto Provoca Maremoto”. Estas,

mesmo distantes da clareza e objetividade das palavras de ordem que passam
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a se fazer mais presentes na cidade pouco tempo depois, com a distensao do
Regime Militar dada em especial em razao da crescente organizacao dos mo-
vimentos estudantis, sindicais e politicos?3, nao deixam de ter um caréater de

subversao da linguagem.

Tal gesto radical e ludico de carater grafico das insercoes e de um olhar
para a linguagem envolvida no gestus contestador presente nas pichacoes é
apropriado pelos filmes quando estes colocam em evidéncia a midiatizacao
de um evento singular durante o periodo da Abertura Politica “lenta e gra-
dual” — em que a liberdade parece possivel, mas é ainda criminalizada e ex-
purgada da cidadania e nos espacos da cidade, como se pode observar pelos
comentarios da propria imprensa. A contestacao e a rebeldia de pichacoes a
principio sem carater politico expresso, sao reiteradamente lidas e diferente-
mente apropriadas, até o limiar da degluticao do consumo em propagandas,
no espetaculo das imagens. Os filmes focalizados nao s6 retomaram o evento
no que poderia ter sido uma reportagem sensacionalista ou um documen-
tario tradicional. Ao contrario disso, e acompanhando o gesto disruptivo e
contestador do periodo que ecoa nas intervencoes urbanas dos pichadores,
desfazem das formas midiaticas e de seus porta-vozes, mas também da pro-
pria forma documentaria e de seus supostos protagonistas, vozes de verda-
de. Tomam o acontecimento urbano e midiatico multiplo e embaralham uma
vez mais o seu sentido que nao pode se perder na explicacdo empobrecedora
que a midiatizacao operou. Ao contrario disso, aproveitam oportunamente
os eventos midiaticos, subvertendo sua compreensao esvaziada pela midia e
reiteram a partir no foco das palavras enigmaticas no muro e na tela, o papel
do cinema como o lugar do gesto da rebeldia artistica e politica, somando-se

aos “misteriosos” eventos da Zona Sul carioca em 1978.
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O paredao dos mortos-vivos: o
reality show como estratégia
narrativa em Reality Z°

Max Milliano Melo?

Resumo

Este artigo analisa como produtos audiovisuais ficcionais podem incorporar elementos
caracteristicos dos reality shows em suas estratégias narrativas. Tendo como recorte
empirico a série de horror Reality Z (Netflix), observamos que as estéticas do real e a va-
lorizagdo do homem comum e do cotidiano - marcantes nos realities -, quando aciona-
das na ficcdo, provocam um reposicionamento do espectador e adensamento da mobi-
lizacdo empatica causada pela obra televisiva. Por fim, observamos como as demandas
de uma sociedade midiatizada apresentam-se como terreno fértil para a construcdo de
uma narrativa de horror.

Palavras-chave: ficcdo seriada; midiatizacdo; cotidiano; reality show; horror.

Abstract

This article analyzes how fictional audiovisual products can incorporate typical reality
show elements in their narrative strategies. Having the horror series Reality Z (Netflix) as
an object of study, we observe that the aesthetics of the real and the valorization of the
common man and the daily life, remarkable in reality shows, when triggered in fiction,
provoke a repositioning of the viewer and a thickening of empathic mobilization caused
by television narratives. Finally, we observe how the demands of a mediatized society
present themselves as fertile ground for the construction of a horror narrative.

Keywords: serial fiction; mediatization; daily; reality show; horror.
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Brazilian horror story

Presente desde os primordios do audiovisual, o género horror parece ter
ganhado novo impulso nos ultimos anos na TV, a partir do desenvolvimento
de séries/antologias como American Horror Story, A Maldicdo da Residén-
cia Hill e The Walking Dead. Assim, a estreia de Reality Z, na plataforma
de streaming Netflix, parece nao ser um ponto fora da curva, mas se insere
dentro do que pode ser uma tendéncia de producao e consumo audiovisual na
atualidade. Com dez episédios de cerca de meia hora, a série, criada por Clau-
dio Torres e produzida pela Conspiracao, é inspirada em Dead Set, premiada

minissérie britanica de 2008, originalmente exibida em quatro capitulos.

Tanto a versao brasileira quanto a europeia tém a mesma premissa: um
apocalipse zumbi se inicia na mesma noite em que um popular reality show
exibe a eliminacao de um dos participantes. Configurando uma trama que se
aproxima do modelo de narracao teleolégico proposto por Machado (2000),
ou seja, em que os episodios se encadeiam a fim de compor um arco narrativo
amplo, que dura toda a temporada, a série flerta com o humor e assume o
subgénero do terror slasher, incorporando ainda uma narrativa politizada,
que apresenta problematicas nacionais como o racismo, a homofobia, a vio-

léncia policial, a corrupc¢ao politica e a formacao de milicias.

Tao nacionais quanto estes problemas € a centralidade dos reality shows
na cultura televisiva brasileira das altimas décadas. Em um pais que tem as
telenovelas como seu carro-chefe da producao televisiva, este novo género
parece assumir um lugar de destaque, tanto na TV aberta (Big Brother Bra-
sil, da Globo, A Fazenda, da Record, e Masterchef, da Band, sao exemplos de
reality shows que se transformaram em carros-chefe da programacao de suas
emissoras) quanto em canais de TV a cabo e plataformas de streaming (De

Férias com o Ex e The Circle, para citar alguns).

Assim, a estratégia narrativa de Reality Z pareceu-nos particularmente

interessante, uma vez que esta incorpora tal género televisivo, ligado a nao
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ficcdo e a TV de realidade, a sua narrativa de horror com zumbis, género este
que, por sua vez, parece localizar-se em espectro oposto: geralmente ligado
a ficcdo e ao fantastico. Neste sentido, a série se filia a uma tendéncia da
televisdo, desde os anos 1980, de complexificacdo dos géneros, a partir de
misturas e hibridismos. Conforme destaca Esquenazi (2010), a ampliacao
do publico da TV e o modo compartilhado de consumo da programacao da
tela pequena (pessoas de diferentes perfis e interesses assistem TV juntos)
contribuiram para que criadores passassem a repensar as formulas e géne-

ros dentro da programacao.

Ainda que o cenario de consumo televisivo/televisual tenha se modificado
com a insercao das redes, ampliacao de acesso a TV a cabo e sua programa-
cao altamente segmentada e, mais recentemente, o surgimento das platafor-
mas de contetido digital, nos parece que essas mudancas contribuiram para
o aprofundamento do fenomeno captado pelo autor, nao para seu abando-
no. Portanto, a proposta deste artigo insere-se numa busca de compreender
como as narrativas dos reality shows podem extrapolar as fronteiras da nao
ficgao, sintonizando dilemas (e medos, ja que analisaremos aqui uma série de

horror) de uma sociedade profundamente midiatizada.

Em nossa analise de Reality Z detectamos uma produ¢cao marcadamente
dividida em duas fases. Nos primeiros cinco episddios, que distinguimos
como uma espécie de primeira parte da série, trés arcos narrativos se de-
senvolvem em paralelo. O primeiro se passa na produtora onde é filmado
Olimpo, um reality show de confinamento no qual cada participante repre-
senta uma divindade da mitologia grega. A noite de eliminacao de um dos
participantes é afetada pelo apocalipse zumbi. Técnicos e produtores sao
atacados e transformados em mortos-vivos, enquanto o elenco do programa
permanece alheio ao massacre. E apenas quando Nina (Ana Hartman), uma
das produtoras, consegue refugiar-se na casa-cenario, que os competidores
descobrem o que acontece e resistem a invasao zumbi, enquanto continuam

a ser vigiados por cameras.

O segundo arco da primeira parte gira em torno da trajetoria de Ana (Car-
la Ribas), a antiga diretora do Olimpo, e seu filho, Léo (Ravel Andrade). De-
mitida do programa, a mulher também permanece alheia aos primeiros mo-
mentos da invasao dos zumbis, sob efeito de antidepressivos. Assim como a

produtora interrompe a alienacao dos participantes a respeito dos monstros
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famintos por carne fresca, é o filho da diretora quem lhe retira do torpor dos
medicamentos para trazé-la a aterrorizante realidade do apocalipse zumbi.
Por fim, o terceiro arco € centrado na figura de Alberto Levi (Emilio de Mello),
um deputado estadual que consegue fugir da Assembleia Legislativa tomada
por zumbis junto de sua assessora, Cristiana (Julia Ianina). Os dois subor-
nam uma dupla de policiais corruptos que prendiam a manifestante Teresa
(Luellem de Castro), que filmava um episédio de violéncia policial. Os cinco,
deputado, assessora, policiais e manifestante presa, rodam ao esmo pelo Rio

de Janeiro em busca de protecao.

Estas trés historias se encontram no quinto episodio, dando origem a uma
nova trama, que entendemos apresentar-se como uma segunda parte da his-
toria: os sobreviventes destes trés grupos distintos refugiam-se no Olimpo
onde tentam estabelecer comunicacao com o mundo exterior e, sem sucesso,
planejam construir uma colonia de resisténcia. Observamos, e isso sera me-
lhor discutido adiante, que as duas partes incorporam a estrutura do reality
show de forma marcadamente diferente. Antes de nossa analise, contudo,
consideramos relevante recuperarmos alguns conceitos relacionados aos re-

ality shows.

Stranger (reality) things

A nocao do que definiria um reality show nao parece ser terra sem dispu-
tas. Quando observamos a programacao televisiva atual, encontramos uma
miscelanea de programas com formatos profundamente diversos entre si se
autointitulando realities. Desde aqueles associados a formas de se fazer TV
tdo antigos quanto o préprio dispositivo, como é o caso dos programas de
calouros The Voice (Globo) e Qual o Seu Talento? (SBT), que pouco se dife-
renciam daqueles promovidos por Silvio Santos ou Chacrinha, até os progra-
mas de confinamento monitorado, que se proliferaram na programacao nas

altimas duas décadas, a exemplo dos longevos BBB e A Fazenda.

Na academia, o estabelecimento de um conceito que unifique todos esses
programas também é fonte de embates e disputas. Uma das noc¢oes frequen-
temente citadas, é a proposta de Bazo (2009, p.121), que define os reality

shows como “espectaculos de convivéncia entre atores nao profissionais que
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reagem de forma espontanea, tentando superar e sobreviver a seus oponentes
mediante uma competicao permanente e expostos ao olhar de cameras loca-
lizadas de maneira estratégica”. Ou seja, a concepcao do autor se sustentaria
em torno de trés caracteristicas fundamentais: 1) o espetaculo; 2) a convivén-

cia de atores nao profissionais; 3) a espontaneidade; e 4) a competicao.

Dois aspectos da definicdo proposta por Bazo (2009) parecem nao ser
completamente incorporados por todas as producoes do género, em uma ra-
pida (e superficial) analise da questao. Nem todos os reality show se estrutu-
ram como uma competicao, como aqueles centrados no dia a dia de pessoas
famosas. O que também coloca em xeque a nocao de que os programas apre-
sentam sempre atores nao profissionais. Esta dimensao parece escamoteada
pela perspectiva de que embora alguns programas foquem em pessoas céle-
bres, como os reality shows Keeping Up With The Kardashians ou a Danca
dos Famosos, os programas frequentemente lancam um olhar para a vida pri-
vada, menos conhecida e, portanto, comum, de tais personagens. Ou seja, no
lado “nao célebre” das celebridades. Os conflitos domésticos e familiares do
cla Kardashian-Jenner sao o elemento central do primeiro, enquanto atrizes

e humoristas sao tratados como como dancarinos amadores, no segundo.

Ja Garcia, Vieira e Pires (2006) fazem uma historiografia do género ten-
do como eixo os programas de confinamento, que surgem na MTV estadu-
nidense no inicio dos anos 1990. “Nestes shows de realidade, as pessoas sao
confinadas em casas ou isoladas em ilhas ou barcos e submetidas a vigilancia
permanente, competindo entre si e eliminando um participante por semana.
Neste contexto, o termo realidade significa ‘sem roteiro’”” (GARCIA; VIEIRA;
PIRES, 2006, p. 2)*. Percebemos que a dimensao do isolamento — nem sem-
pre uma regra dentro dos reality shows — e da competi¢ao — idem — voltam a
ser citadas, junto com a noc¢ao da auséncia de roteiro. Observamos que tanto
as autoras quanto o ja citado trabalho de Bazo (2009) se aproximam na me-
dida que tratam da espontaneidade — ou a vida de improviso — como um dos

aspectos fundamentais dos realities.

3 Do original em espanhol: “Como espectaculos de convivencia entre actores no profesiona-
les que reaccionan de forma espontanea, intentando superar y sobrevivir a sus oponentes mediante
una competencia permanente y expuestos ante la mirada de unas camaras ubicadas de manera
estratégica”. Tradugdo nossa.

4 Com frequéncia, assim como trabalham as autoras, o0 marco inicial desse tipo de programa
tem sido o The Real World, que chegou a MTV dos EUA em 1992 e foi reproduzido na filial brasileira
do canal como Na Real.
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Ainda neste sentido, Mateus (2012) analisa os reality shows na busca de
seus elementos constitutivos destacando o trio Escopofilia/Emancipacao do
Espectador/Cotidiano. Sobre a escopofilia, definida como o fetiche por obser-

var o outro, o autor escreve:

Sem duvida nenhuma, um atributo definidor deste género televisivo
€ a oportunidade que da, aos espectadores, de verem por si préprios.
N3do apenas esta “observacdo-participante” da interaccdo social me-
diatizada pela televisao constitui um factor de sucesso de audiéncias,
como a prépria mobilizagcdo visual induzida pelas imagens permite
obter uma identificacdo ligada as experiéncias sociais que outros gé-
neros (como aficcdo) ndo conseguem obter de forma tao intuitiva e

empatica. (MATEUS, 2012, p. 240). ®

Desta forma, concordando com o autor, observamos que, independente-
mente do formato, algo que parece frequente nos programas é a possibilidade
de oferecer uma janela para observarmos nossa propria vida a partir da vida
do outro. A ja citada tendéncia dos programas por privilegiar pessoas comuns
(ou os aspectos comuns das pessoas célebres) se estrutura num sentido de dar
mais visibilidade as narrativas de maior identificacao. Haveria, assim, uma
valorizacao de experiéncias sociais, ou seja, temas mais universais, como afe-
tividade, o espaco da vida privada e os relacionamentos interpessoais. Assim,
o autor associa o sucesso dos reality shows a forma como estes se estruturam
como um espelho de nés mesmos. O espectador veria a vida comum dos par-

ticipantes, na busca de referéncias do seu proprio eu.

Tal questao estaria diretamente relacionada a outro elemento destacado pelo
autor: a emancipacao do espectador. Deste modo, o que se tem é uma televisao fei-
ta ndo apenas para o espectador, mas também pelo/com o espectador — que, das
mais diversas maneiras, torna-se protagonista da sua propria televisao. “O espec-
tador participa nos programas televisivos de realidade como emissor de opinioes,
protagonista principal, objecto sobre o qual a escopofilia assenta, ou, ainda, como

actor-principal da sua propria vida quotidiana” (MATEUS, 2012, p. 241).

5 A nocdo de que as narrativas dos reality shows produzem maior mobiliza¢gdo no especta-
dor do que a ficgdo é discutivel. Compreendemos que muitas formas narrativas ficcionais, inclusive
e especialmente as de horror, trabalham com uma mobiliza¢gdo intensa do espectador. Contudo,
dado o limitado espaco de discussdo deste trabalho, ndo é possivel debrucar-se apropriadamente
sobre tal questao.
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Finalmente, Mateus (2012) discute a hegemonia do cotidiano na estru-
turacao dos realities. Ressalta-se que ainda que alguns sejam estruturados a
partir de situacgOes artificialmente construidas, ou seja, que estao fora do dia
a dia dos representados — a propria ideia de ir a um estidio de TV nao esta
dentro do que poderiamos considerar cotidiano para a maioria das pessoas.
Outras vezes os programas se constituem a partir de situacoes particulares,
como viagens de férias e festas de aniversario, também considerados fora da
cotidianidade — observa-se, por um lado, uma tentativa de se construir um
novo cotidiano, a partir da situagdo dada, ou mesmo de observar como esta

perturbacao afeta o cotidiano dos representados.

Deste modo, podemos observar que algumas caracteristicas se sobressem
de forma comum no pensamento de Bazo (2009), Garcia, Vieira e Pires (2006)
e Matheus (2012): h4, em geral, a construcao de uma cotidianidade, seja a par-
tir da observacao de um cotidiano midiatizado dos personagens do reality, em
que a camera acompanha o objeto (de forma discreta ou nao) na busca de uma
realidade preexistente a cimera, seja a partir da estruturacao de um cotidiano,
no qual a realidade existe por causa da camera — caso dos realities de confi-
namento, por exemplo, estruturados em redor de um jogo midiatizado®, em
que a sobrevivéncia e a convivéncia definem os vencedores. Aqui destacamos
que a sobrevivéncia ganha um sentido midiatico, ja que nao se espera que os
participantes de fato morram durante a gravacao do programa. Morte significa

eliminacdo do jogo e, por consequéncia, apagamento da tela.

Outro aspecto que sobressai nas trés perspectivas é o reposicionamento
do espectador, que sai da condicao de receptor passivo da programacao,
para alguém que, em diferentes niveis, interfere em sua estrutura, a partir
da interatividade ou mesmo na participacao direta, como as pessoas co-
muns objeto central dos realities. Aqui aparece ainda alguma forma de es-
pontaneidade e improvisacao, elemento que consideramos transversal as
dimensoes de cotidiano e expectador reposicionado que discutimos. Assim
como a vida comum das pessoas comuns nao tem roteiro, tal dinamica seria

incorporada nos realities.

6 Tal perspectiva parece se aproximar da nogdo de midiatiza¢do proposta por Hjarvard (2015),
que compreende que o avango das redes sociais leva a sociedade a incorporar a dinamica midiatica
em sua estrutura social. Tal conceito sera discutido ainda neste trabalho.
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Night of living dead

Reality Z nao é a primeira empreitada nacional a misturar horror e reality
show. Em 2016 estreou na TV Globo e na plataforma de streaming Globo-
play Supermax, uma série que, pelo menos nos primeiros dos 12 episoddios,
buscava construir uma espécie de pseudoreality show. O entao apresentador
do Big Brother Brasil (BBB), Pedro Bial, apresentava a atracao ficticia: um
grupo de pessoas comuns (algumas interpretadas por atores famosos, como
Cleo Pires e Mariana Ximenes) seria confinado em uma prisao abandonada
em plena floresta amazdénica, numa mistura de Big Brother e No Limite. O
programa, inicialmente, apresenta uma estrutura de montagem e captura de
imagens proxima da dos realities, com a presenca do referido apresentador e
um formato familiar ao espectador — no qual, em VTs fragmentados, os per-
sonagens apresentam sua vida como pessoas comuns e suas expectativas em
torno do programa. Aos poucos, contudo, a série vai abandonando o formato
e assumindo uma estrutura mais préxima da ficgao seriada convencional, na

qual o dispositivo nao é tao presente.

Reality Z, por outro lado, parece flertar menos com a tentativa de criacao
de um pseudoreality. Embora alguns elementos estejam presentes, como a
presenca de celebridades originarias desse tipo de programa — a apresenta-
dora do Olimpo é Sabrina Sato, participante da terceira edicio do BBB — e de
uma série de referéncias a situacoes celebrizadas pelo programa da TV Globo,
a série de zumbis se assume como ficcao desde o inicio, tanto em sua monta-
gem, que mostra tanto o que se passa na casa do programa, quanto fora dela,

quanto nos dialogos e situacoes apresentados.

Numa busca por compreender o género horror, Carroll (1999) identifi-
ca que enquanto alguns géneros sao determinados por caracteristicas inter-
nas da obra, como o cenario (o oeste americano, nos filmes de Western, por
exemplo) ou estratégias narrativas (a musicalidade, nos musicais), o género
horror é caracterizado pela sua relacao com a plateia, mais especificamente,

por uma busca intensa de afetacao no estado emocional do espectador.

A palavra “horror” deriva do latim “horrere” - ficar em pé (como cabe-

"

lo em pé) ou ericar - e do francés antigo “orror™ - ericar ou arrepiar. E

embora ndo seja preciso que nosso cabelo fique literalmente em pé
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quando estamos artisticamente horrorizados, é importante ressaltar
que a concepc¢do original da palavra a ligava a um estado fisiologico
anormal (do ponto de vista do sujeito) de agitacao sentida. (CARROLL,
1999, p. 41)

Ou seja, as obras de horror sao aquelas feitas para horrorizar quem as
consome. Portanto, na estruturacao de uma narrativa de horror, é fundamen-
tal pensar na relacao da obra com o espectador e nos seus efeitos diante da
audiéncia. Neste sentido, o cruzamento de uma narrativa de horror com os
reality shows parece interessante, ja que nos realities, como ja discutido, um
elemento fundamental é justamente uma emancipacao do espectador e sua
escopofilia (MATHEUS, 2012). O fetiche de observar o outro como uma ja-
nela para observarmos a n6s mesmos seria, portanto, utilizado em Reality Z

como uma estratégia para enfatizar o horror causado no espectador.

Assim, uma narrativa a partir dos reality shows se apropriaria do intenso
efeito de real causado em quem assiste. O espectador seria, portanto, colo-
cado diante de uma historia que ndo se passa em uma realidade diegética
distante, mas em um formato em que ele proprio tem a primazia: sao pessoas
comuns, vivendo de improviso. Haveria ai um efeito de identificacao entre
espectador e obra em um nivel diferente de outras formas de ficgdo. Neste
sentido, ressaltamos ainda o carater particular da televisao na relacao entre o
real e o ficcional. Conforme discute Rondelli (1997), na televisao, assim, como
na literatura e no cinema, por exemplo, os modelos socioculturais a respeito

do que seria ou nao realidade se cruzam e se embaralham.

Entretanto, se a literatura e o cinema sao entendidos como perten-
centes a ordem do discurso ficcional, apesar de vez ou outra produzi-
rem alguns desvios como romances histéricos, biograficos, ou filmes
documentarios, a televisao, por ser sobretudo um meio de transmis-
sao que comporta varios niveis e estilos de linguagem, aparece como
o lugar, por exceléncia, do cruzamento e da interacdo cotidiana, entre

varias coisas, da realidade e da ficcdo. (RONDELLI, 1997, p. 151)
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Assim, para a autora, a estratégia da televisao de construir um constante
diadlogo com o real, a realidade e os potenciais receptores, que a um toque no
controle remoto migram instantaneamente de um telejornal a uma telenove-
la, por exemplo, cria uma dinamica em que realidade e ficcao convivem e se
inter-relacionam. Tal questao nao seria tao marcante em outros meios, nos
quais os dominios do real e do ficcional apresentam-se em territorios mais
evidentemente distintos. Aqui ressaltamos, contudo, que nao se trata de as-
sumir a literatura e o cinema como universos em que o real e o ficcional sao
imisciveis, mas compreender uma tendéncia mais forte de embaralhamento

destes dois dominios quando se trata da TV.

Tal diagnoéstico parece estar em consonancia com Hamburger (2005),
para quem a forma como a ficcao televisiva se construiu no Brasil — sobretu-
do a partir de meados dos anos 1960, quando o chamado modelo realista de
teledramaturgia se impoe na programacao brasileira — fez com que os domi-
nios do real e ficcional passassem a se complexificar em processos de hibri-
dismo nos quais a TV de ficcao tem um papel importante na construcao da
identidade nacional e na interpretacao da realidade brasileira. Se a televisao
ocupou historicamente no pais o papel de mostrar o Brasil aos brasileiros, tal
empreitada so foi possivel a partir da incorporacao de elementos da realidade

em suas tramas ficcionais.

Nessa estratégia, Reality Z lanca mao de diversos elementos da sintaxe
audiovisual realista aos quais o espectador esta familiarizado, em um pro-
cesso metalinguistico. O cenario e a dindmica dos personagens/participantes
sao os mesmos daqueles cristalizados em formatos como o BBB e A Fazenda
(na versao original, Dead Set, foi utilizado inclusive o mesmo cenéario de gra-
vacoes do Big Brother do Reino Unido). Expressoes como “noivo de Taubaté””
e “ir para o edredom” sao exemplos de elementos conhecidos do publico que

acompanha esse tipo de programa e que sao incorporados na série.

Assim, o efeito de contaminacao emocional, causado pelo reality show e
fundamental para o horror, é incorporado na narrativa da série a partir da
introducao da figura do monstro (neste caso, os zumbis), um dos elementos
fundamentais do horror como definido por Carroll (1999). Observamos nos

cinco primeiros capitulos do programa de TV o que poderia ser, portanto, o

7 A expressdo se popularizou no BBB tal. J& ir para o edredom se refere a estratégia que par-
ticipantes eventualmente adotam para ter rela¢gdes sexuais dentro do programa.
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desenvolvimento de um arco narrativo no qual a interrup¢ao do reality Olim-
po, a partir da invasao zumbi, nao interrompe a competicao entre os partici-

pantes, mas a modifica para incorporar o horror.

O prémio passa a ser a sobrevivéncia, a “prova da comida” se transforma
em uma luta mortal para conseguir alimentos em um supermercado préximo,
e as eliminacOes passam a ser literais: assim como o publico eliminava os par-
ticipantes do programa, agora este mesmo publico, transformado em zumbi,
elimina (neste caso, mata) um a um todos os participantes. A capacidade po-
litica em formar aliancas e a resisténcia emocional, que esse tipo de programa
exige, passam a ser fundamentais para a sobrevivéncia ao ataque do publico

transformado em monstro.

Tal perspectiva aparece de forma marcada no quinto episédio quando,
apos a eliminacao/morte de todos os demais participantes, a produtora Nina
(Ana Hartman) se dirige (via camera) a Jéssica (Hanna Romanazzi), ultima

concorrente viva do programa:

[Nina] Jessica, vocé... vocé ainda ta ai?

[Jéssica] To aqui... A Veronica? Marcos? Eu sinto muito.
[Nina] Eu também.

[Jéssica] Eu odeio esse programa.

[Nina] Eu também.

[Jéssica] Eu acho que esse jogo ndo era pra mim.

[Nina] Vocé foi a ultima deusa, vocé ganhou o jogo.®

Uma trilha sonora marcada e uma sequéncia de grandes planos acentuam
a dramaticidade da cena, que marca o desfecho da primeira parte da série.
A “final girl” tipica dos filmes de horror, ou seja, a garota que sobrevive aos
ataques dos monstros, e vé seus amigos e familia mortos (CLOVER, 1987),
reconfigura-se na vencedora do reality show, que vé seus concorrentes serem

eliminados semana ap6s semana, colocando em paralelo questoes como so-

8 Reality Z, Temporada 1, Episédio 05.
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brevivéncia/vitéria, morte/eliminacao e monstro/publico e reforcando o pa-
pel central do espectador como o detentor do poder e, portanto, responsavel

pelo desfecho das personagens.

House of wax

Apo6s o desfecho da primeira fase da histéria, a casa vazia do rea-
lity Olimpo recebe novos moradores. Como numa segunda temporada
do reality show, na qual novos competidores participam de uma nova
disputa, os cinco episodios finais de Reality Z parecem apresentar uma
reconfiguragao na aproximacao com os realities. Os novos participantes
agora sao os personagens dos outros dois arcos narrativos da primeira
fase: o politico corrupto e seus companheiros de fuga e a mae ex-diretora

do Olimpo com seu filho.

Cientes da impossibilidade de receberem ajuda, os sobreviventes se apro-
priam da estrutura da casa para na busca pela construcao de uma colonia
de sobreviventes. As antenas da produtora sao utilizadas para transmitir um
sinal para o restante da cidade, convocando pessoas que ainda estivessem
vivas a se juntar ao grupo, tendo como pronto de encontro um prédio ao lado
da produtora. Assim como os apresentadores do BBB “convocam” o publico a
se inscrever na proxima edicao, o politico Levi grava um video convocando os

sobreviventes a se juntarem a eles.

Nas sequéncias seguintes, o que se observa é o desenvolvimento de um
novo reality show dentro da série, que tem como aspirantes a participantes
os sobreviventes que atendem ao chamado midiatico de Levi. Assim, se, na
primeira parte de Reality Z, a dinamica de paredao/eliminacao é o que guia
a narrativa, agora a experiéncia de selecao dos participantes de um reality
show é que marca a narrativa que, acreditamos, desenvolve-se a partir de um

processo de midiatizacao.

Gomes (2017) considera que a midiatizacdo € um processo recente, que
reconfigura a propria relacdo do homem com o mundo. “Noutras palavras, a
midiatizacdo é a chave hermenéutica para a compreensao e a interpretacao da
realidade. A sociedade percebe e se percebe a partir do fendmeno da midia,

agora alargado para além dos dispositivos tecnologicos tradicionais” (GO-
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MES, 2017, p. 78). Isso significaria dizer que, se nos processos de tradicionais
de mediacao os meios de comunicacao se tornariam a ponte que nos permiti-
riam nos relacionar com a cultura, agora a propria cultura assumiria a dina-

mica midiatica, em sua linguagem, ritmo e modo de operacao, por exemplo.

A midia co-estrutura a comunicacao e a interacao (isto é, o nivel da
mediacdo), mas a midiatizacdo ocorre através da institucionalizacdo
de padrbes de interacdo particulares (regras formais e informais) e
alocacao dos recursos interacionais no interior de uma instituicao
social ou esfera cultural em particular. A midia ndo deve ser consi-
derada um fator externo a interacao social ou as institui¢cBes sociais
mas, ao contrario, tem se tornado parte integrante da estruturacdo

de ambas (HJARVARD, 2015, p. 54).

Stig Hjarvard explica ainda que, no processo de midiatizacao, a midia assu-
me um duplo papel em sua posicao diante da sociedade. Por um lado, est4 fora,
na medida em que continua a ser uma estrutura de poder, institucionalmente
organizada, com forca, linguagem e dindmica proprias. Ao mesmo tempo, esta
dentro, uma vez que € incorporada ao cotidiano. Ou seja, “os varios formatos de
midia tornam-se integrados as praticas cotidianas de outras instituicoes sociais
e esferas culturais, e a0 mesmo tempo adquirem o status de uma instituicao

semi-independente em si mesmos” (HJARVARD, 2015, p. 53).

Conforme lembra Luiz Mauro Sa Martino, em anéalise do pensamento de
Hjarvard, nao se trata de um processo simples, monodirecional, em que a
sociedade é “engolida” pela midia. Assim como um politico precisa adaptar-
-se (em termos de linguagem, vestuario e praticas, por exemplo) ao eleitor
durante o processo politico-eleitoral, a propria midia também se adapta a so-
ciedade em suas dinamicas e linguagens, o que rompe com qualquer possibi-
lidade de uma relacao verticalizada e de simples dominacao, ou uma relacao
behaviorista de acao e reacao. “O conceito de mediatizacdo nao trabalha em
uma perspectiva causal, como ‘o que a midia faz com as pessoas’, mas a partir
de um ponto de vista relacional, no sentido de ‘como as pessoas relacionam
suas praticas cotidianas com as possibilidades abertas pelas midias’, em um
processo continuo, sem comeco nem final, que possam ser facilmente estabe-
lecidos” (MARTINO, 2014, p. 240).
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Deste modo, ao analisarmos Reality Z, observamos a dindmica que se es-
tabelece entre os dois grupos se aproxima do que talvez possa ser entendido
como uma midiatiza¢do da sobrevivéncia. O grupo que controla o acesso a
casa assumiria um duplo papel: o de Big Boss, ou seja, aquele responsavel por
selecionar os participantes e controlar o jogo. Por outro lado, o contato entre
os dois grupos se daria apenas de forma midiatizada: ou seja, ndo apenas o
video é o meio pelo qual os dois grupos se comunicam, como também h4 uma
adocao das logicas midiaticas nessa relacao, quando aqueles que almejam se
refugiar na casa buscam demonstrar nao apenas caracteristicas uteis a col6-
nia de resisténcia aos zumbis, mas também caracteristicas esperadas de um

participante de reality show.

Tal dimensao ficaria, portanto, evidente na estratégia dos dois primeiros
participantes que sao aceitos na casa: um casal formado por um médico e uma
pequeno empresaria. A dupla é admitida porque “parecem pessoas de bem”,
no julgamento midiatico promovido por aqueles que controlam a entrada na
casa. O fato de um deles ser médico também pesa na decisao. Mais tarde se
descobre que os dois ndo sao um casal, mas adotaram tal discurso pois “casal
sempre tem mais chance”. Da mesma maneira, um pedreiro tem sua entrada
dificultada, jA que nao parecia ser de boa indole, embora parecesse forte para

o trabalho na coldnia de resisténcia.

Tais consideracoes talvez possam estar ligadas a perspectiva relacional
entre individuos e midia no processo de midiatizacdo, aqui ja discutida. Os
aspirantes a entrar na casa buscam expressar caracteristicas fisicas e sociais
que os aproximem de uma cosmética midiatica e de uma sintaxe televisiva
compartilhada pelo ptiblico (como na estratégia de apresentar-se como um
casal ser algo positivo, enquanto ter uma aparéncia ligada ao popular é algo
considerado negativo). A tentativa de performar uma estética midiatica in-

fluencia, mas nao é o inico fator avaliado pelo Big Boss.

Em trilha semelhante, nas sequéncias seguintes observamos que o grupo
que controla a entrada na casa, ao se deparar com um nimero maior de aspi-
rantes, decide adotar uma estratégia recorrente em reality shows na selecao
e seus participantes: submeté-los a uma prova de sobrevivéncia sob pressao.
Como estamos falando de uma série de zumbis, a morte é o elemento que subs-

titui a mera eliminacao da tela, que os realities normalmente trazem. Assim
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como em experiéncias como a Casa de Vidro do BBB?, para entrar no Olimpo, é
preciso resistir a uma situacao de convivéncia em condi¢Oes extremas que, nes-
te caso, significa escolher um dentre eles pra ser eliminado/morrer. Ao longo
desta prova, a série incorpora elementos culturais além da midia — como ques-
toes de classe e raciais e idadismo — enquanto trabalha elementos proprios da
midia, como o formato de votacdo — que remete ao confessionario do BBB — e
as justificativas dadas por alguns dos participantes, referenciados naquilo que

comumente se ouve nesse tipo de votacao em um reality show.

Assim, se, em uma sociedade midiatizada, a midia assume, como ja dis-
cutido a partir de Hjarvard (2015), um papel hibrido perante a sociedade,
como instituicado semi-independente e, concomitantemente, incorporada na
cultura e nas dinamicas sociais, a sociedade que brevemente existe em Reailty
Z tem na midia uma instituicdo que influencia de forma marcante os com-
portamentos do pequeno grupo de pessoas envolvidas naquele jogo, mas, ao
mesmo tempo, mantém sua limitada autonomia, na medida que é incapaz de
captar e disciplinar todas as relacées que se constroem entre os sobreviventes
do apocalipse zumbi. Nao a toa, quando, ja nos ultimos episodios, surge a
figura do miliciano, fortemente armado, a figura do politico Levi, em grande
parte associada ao seu poder de comunicacdo midiatica e controle das ca-
meras e demais aparatos do estidio, perde forca frente ao poderio bélico do

paramilitar, expondo os limites do poder midiatico.

Consideracoes finais

Ainda que as escolhas narrativas assumidas em Reality Z tenham re-
sultado em um produto que nao agradou uma parte expressiva da audién-
cia, observamos que a estratégia dos realizadores em incorporar na série
uma dinamica tipica do reality show sem com isso criar um pseudoreali-
ty (ou um mockreality, tomando emprestada a nocao de mockumentary)
reforcou a tendéncia atual de embaralhamento de géneros, nao apenas
quando pensamos na forma de fazer ficcdo, mas incorporando aqui as

narrativas de realidade.

9 Tal experiéncia consiste em confinar um pequeno grupo de aspirantes a participantes do
reality show em uma casa onde as paredes sdo substituidas por placas de vidro, permitindo que o
publico acompanhe ao vivo (quase) todas as a¢des dos participantes. Quem conquista maior simpatia
do publico, é aceito no Big Brother.
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Neste sentido, mais do que simplesmente repensar a formula, a série in-
corpora o processo de espetacularizacao da vida intima descrito por Beatriz
Jaguaribe (2007), no qual as narrativas do eu ganham poténcia como mobi-

lizadoras de uma audiéncia cada vez mais interessada nas estéticas do real.

Nesses territorios do cotidiano, a validade da ficcdo enquanto tal per-
de sua forca mobilizadora, na medida em que se busca compreender
uma experiéncia intensificada do real e ter acesso a ela. [...] Estas
pessoas banais atuando em ambientes vigiados por aparelhos 6pti-
cos oferecem o espetaculo supraexposto de algo que ja nos acontece
rotineiramente na medida em que passamos diariamente por came-
ras de vigilancia, scanners de identidade e mecanismos de controle

(JAGUARIBE, 2007, p 155).

Neste sentido, destacamos a estratégia da série de apropriar-se de um género
profundamente ligado a identificacao do piiblico com os personagens da TV como
uma forma de reposicionar o espectador frente ao (sub)género terror slasher.
Se Reality Z nao permite a interatividade marcante dos realities, ao associar o
publico do programa aos monstros que atacam os personagens/participantes, o
programa coloca o espectador no centro da narrativa em uma dupla posicao: ha
uma identificacdo com os personagens do reality, construidos como “pessoas co-
muns”, mas também ha um reforco do papel do ptiblico como os zumbis. Assim,

a audiéncia é colocada como mocinho e vilao dentro da mesma obra.

Também nos parece relevante a autocritica que a série faz, em torno do pa-
pel social da midia. Longe dos ufanismos, que atribuem ao aparato midiatico
uma funcao de entretenimento inofensivo, ou de pedagogia das massas, Re-
ality Z questiona como a midiatizacao pode ser danosa, quando a cosmética
da midia hegemonica amplifica o cinismo dos poderosos e silencia a luta dos
oprimidos. Enquanto o corrupto Levi conquista poder a partir do controle da
produtora de TV, a manifestante Teresa (Luellem de Castro) — negra e pobre
— tenta, sem sucesso, usar seu aparelho de celular como um contraponto ao

discurso hegemonico do deputado.

Por fim, ressaltamos a capacidade que a TV de realidade e do horror san-
grento — géneros frequentemente localizados como inferiores pela critica cul-

tural que, por muito tempo, classificou esse tipo de producao como “B” — tem
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de construir narrativas inovadoras e capazes de despertar reflexdes sociais e

estéticas em uma audiéncia ampliada.
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Reportagens: o ambiente do
dialogo com as fontes e da
ressignificacao da realidade’

Jaqueline Lemos?

Resumo

Este artigo traz parte dos resultados de uma pesquisa desenvolvida para a tese de dou-
torado O autor e o narrador nas tessituras da reportagem (MARTINS, 2016). A partir da
experiéncia de dez repoérteres, mergulhamos nos procedimentos e regras que balizam
as rotinas de trabalho desde o momento da pauta até a apuracdo e a elaboracdo do
produto final. Por meio do método de analise cultural de reportagem, observamos o
modus operandi de cada repérter, estabelecemos conexdes da arquitetura do fazer no
texto jornalistico e verificamos elementos de dialogia e de polifonia que as reportagens
explicitam a partir dos dialogos estabelecidos com a fontes, apontando limites e poten-
ciais de ressignificacdo da realidade.

Palavras-chave: reportagem; reporter; dialogia; polifonia.

Abstract

This article presents part of the results of a research developed for the doctoral thesis
The author and the narrator in the weaving of reporting (MARTINS, 2016). Through the
experience of ten reporters, we immerse ourselves in the procedures and rules that
guide the work routines of reporting, from production to the in-field reporting work and
preparation of the final product. Through the method of cultural analysis of reporting,
we observe the modus operandi of each reporter, establish connections of the architec-
ture of fabrication of the journalistic text and verify elements of dialogue and polyphony
that the reports show bases on the dialogues established with the sources, pointing out
limits and potentials for redefining reality.

Keywords: reporting; reporter; dialogic; polyphony.

1 Este artigo € uma versdo atualizada de um trabalho apresentado no GP Teorias do Jornalismo,
XIX Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 42° Congresso Brasi-
leiro de Ciéncias da Comunicacgdo, (Intercom), realizado em Belém (PA) de 2 a 7 de setembro de 2019.

2 Doutora em Ciéncias da Comunicacdo pela ECA-USP e jornalista. Foi professora e coordena-
dora de cursos na Universidade Sdo Judas Tadeu. E-mail: 67jaquelemos@gmail.com.
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Texto nobre do jornalismo, a reportagem € o espaco da dialogia e da polifo-
nia na busca pela ressignificacao da realidade no mundo contemporaneo. Ain-
da que a imprensa na sua forma impressa tenha mais de meio milénio de his-
téria no mundo ocidental (informes manuscritos tém registros de mais longa
data), o reporter e a reportagem — sujeito e obra — se fazem presentes somente

como uma faceta um tanto mais contemporanea no campo jornalistico.

E desnecessario um tom genesista que, ingenuamente, busque cravar uma
data fundante para o nascimento da reportagem. Pouco provavel que pes-
quisadores possam ter tal capacidade. Entretanto, se fitarmos o olhar para
terras brasileiras, sem alargar os horizontes para outras fronteiras, vale ter o
contexto histérico dos primeiros anos do século XX como uma referéncia a

ser observada.

Vamos a um sujeito-reporter emblematico. Joao do Rio, nascido Joao
Paulo Alberto Coelho Barreto em 1881, na rua do Hospicio, 284, na cidade do
Rio de Janeiro, filho de um matematico positivista. Menino mestico, homos-
sexual, desejoso de trilhar uma carreira na diplomacia, segue mesmo o mun-
do das letras nos jornais. Em 1904, na Gazeta de Noticias, publica uma série
de textos posteriormente editados em livro com o titulo As religides no Rio3.
Pelo menos cinco anos antes, Joao do Rio publicava na imprensa carioca. En-
tretanto, a série As religioes no Rio expoe o olhar do autor para o campo da
observacao e inaugura seu método etnografico de ir as ruas. Ou seja, revela o

reporter e a reportagem.

“Como jornalista que era, Joao do Rio, particularmente, desenvolveu uma
sensibilidade etnografica que lhe permitiu captar varios mundos pelos quais
transitava no Rio de Janeiro de sua época” (2008, p.02). E o que escreve o
antropologo Gilberto Velho, no prefacio da obra De olho na rua: a cidade
de Jodo do Rio, cuja origem ¢ a dissertacao de mestrado de Julia O’Donnell,
defendida no programa de P6s-Graduacao em Antropologia Social do Museu

Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Ao trazer Joao do Rio para o centro de suas reflexdes para pensar os aspec-

tos da antropologia urbana, a pesquisadora apresenta-nos o jornalista:

3 A primeira edi¢do da obra, publicada pela livraria Garnier, em 1904, tornou-se um best-seller,
com tiragem de 10 mil exemplares. De acordo com Jodo Carlos Rodrigues, na apresentacdo da reedi-
¢do da obra pela José Olympio (2015), ha certa coincidéncia e semelhanca de abordagem nos textos
de Jodo do Rio e de Jules de Bois, autor de uma série intitulada Les petites religions de Paris, publicada
no jornal Le Figaro, em 1898.
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Jodo do Rio tinha no jornalismo sua profissdo, o que o diferenciava
da esmagadora maioria de seus predecessores (como Machado de
Assis, Aloisio de Azevedo, Olavo Bilac e tantos outros) que viam as
redagdes como um complemento financeiro as suas atividades prin-
cipais [...]. Imerso com encantamento e critica no processo de cres-
cimento da cidade no periodo, o autor nos oferece uma visao dos
aspectos mais sensiveis (e por isso mesmo menos acessiveis) da ur-
banizacdo do espaco da cidade e de seus habitantes. A mintcia com
que sao bordados detalhes referentes a essa tematica revela, nesse
autor, o que denomino como um temperamento etnografico. [...] As
peculiaridade do olhar lancado por Jodo do Rio ao seu redor mostram
um agucado senso de percepc¢ao das relagdes sincronicas, tédo caro a

epistemologia do trabalho etnografico (O'DONNELL, 2008, p.7-9).

O reporter Joao do Rio fez aquilo que a tradicao scholar exalta como
esséncia da pratica da reportagem: “sujar os sapatos”; “colocar o pé na lama”;
“ir as ruas”. Atitudes rarissimas naqueles tempos de um jornalismo ainda en-
simesmado em priorizar artigos de fundo que exaltavam autores e suas ideias.
As paginas dos jornais e revistas ndo eram espacgo de destaque da reportagem.
Os textos ainda nao revelavam um fazer jornalistico que abarcasse o traquejo
do olhar o outro, perceber o outro, sentir o outro e, especialmente, dialogar

com o outro.

Os textos de Jodao do Rio publicados na Gazeta de Noticias tém alguns
dos tracos com os quais vamos alinhavar as reportagens selecionadas para
este artigo. Em uma conferéncia que posteriormente foi publicada na Gazeta
de Noticias, em 29 de novembro de 1905, sob o titulo “A rua”, Joao do Rio
explicita a importancia dela como espaco de observacao da dinamica social

na modernidade:

A rua nasce, como o homem, do solu¢o, do espasmo. Ha suor huma-
no na argamassa do seu calcamento. Cada casa que se ergue é feita
do esforgo exaustivo de muitos seres [...]. A rua sente nos nervos essa
miséria da criacao, e por isso é a mais igualitaria, a mais socialista, a

mais niveladora das obras humanas (RIO, 1997, p.48).
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Ele continua:

Oh! sim, as ruas tém alma! Ha ruas honestas, ruas ambiguas, ruas si-
nistras, ruas nobres, delicadas, tragicas, depravadas, puras, infames,
ruas sem histéria, ruas tao velhas que bastam para contar a evolu¢ao
de uma cidade inteira, ruas guerreiras, revoltosas, medrosas, splee-
néticas, snobs, ruas aristocraticas, ruas amorosas, ruas covardes, que

ficam sem pinga de sangue... (RIO, 1997, p.55-56)

As reportagens de Joao do Rio articulam alguns dos principios que Cre-
milda Medina traca como recomendacao para uma narrativa densa no jorna-
lismo. Destacamos: o aprofundamento do contexto; a humanizacao do fato/
protagonismo; as raizes do acontecimento; e os diagnosticos e prognosticos

de fontes especializadas.

Vamos a um segundo sujeito-reporter emblematico de outrora. Eugénia
Brandao#, nascida em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 1898. Neta de um ba-
rao, de familia abastada, a menina Eugénia, entretanto, viveu o luxo e a edu-
cacdo primorosa apenas na infancia. Com o pai falecido, mae e filha saem de
Minas rumo ao Rio de Janeiro. E 14, Eugénia, depois de alguns empregos,
chega a redacao de um jornal recém-inaugurado, “A Rua” (ei-la aqui nova-
mente), cuja sede funcionava na Rua do Ouvidor. A narrativa dessa histéria

pode ser lida em Eugénia Brandado, a primeira reporter do Brasil:

4 As referéncias sobre a histéria desta personagem sdo escassas na literatura nacional. Um
dos trabalhos de pesquisa que traz um levantamento rico em detalhes da vida da repérter Eugénia
Branddo é o TCC, no formato de livro-biografia - Eugénia Branddo, a primeira reporter do Brasil - ela-
borado por Lara Monigue Oliveira Almeida, nas Faculdades Integradas Teresa D'Avila, em Guara-
tinguetd. A autora consultou o acervo do jornal “A Rua”, na Biblioteca Nacional/RJ, e entrevistou os
familiares da jornalista Eugénia, que faleceu em 1948.
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[...] Na reda¢do do jornal A Rua chega alguém. O rosto ainda é des-
conhecido pela maioria. Chapéu de feltro, maos descobertas, sapato
bico fino bem lustrado, gravata um pouco solta no colarinho, calca e
paleté tdo largos que caberiam ali duas delas. E Eugeninha Brand3o.
Com passos lentos ela se aproxima e causa um misto de espanto e

admirac¢do. (ALMEIDA, 2007, p. 67).

Pouco afeita as convencoes sociais, emprega-se no jornal como repor-
ter (funco que nao existia para mulheres na época). A irreveréncia e ousadia
do jornal sdo o ambiente propicio para que Eugénia protagonizasse uma ex-

periéncia de reportagem de imersao em um asilo carioca.

Para investigar detalhes de um episédio que havia chocado o Rio de Ja-
neiro, o crime da Rua Januzzi, Eugénia interna-se, em maio de 1914, no
Asylo Bom Pastor, instituicdo que abrigava mocas. Ficou 14 por pouco mais
de 48 horas, até ser descoberta sua condicao de reporter. Nao conseguiu
desvendar a historia que foi buscar, entretanto, a breve convivéncia com as
outras jovens asiladas resultou em uma série de reportagens assinada por
Eugénia Brandao sobre as condicoes de vida no Asylo, publicada entre os

dias 15 e 20 de maio de 1914.

A sensibilidade dos textos e o ineditismo da imersao de uma reporter
mulher transformaram Eugénia e suas reportagens em assunto recorrente
nas rodas boémias de intelectuais do Rio de Janeiro. Vejamos um pequeno
trecho da reportagem 48 horas no Asylo Bom Pastor, publicada no dia 19

de maio de 19145:

[...] Arrumados os dormitérios cada uma foi tratar da sua tarefa. Al-
gumas foram para o tanque lavar. Outras seguiram para a cozinha,
outras foram engomar os paramentos da capella. Muitas ficaram na
sala de aulas entregues aos seus bordados, as suas costuras, [...]. Era
uma pequena colmeia [...] agora alegrada pelos sons suaves de uma
piano, o Unico, parece, que existe na casa, e que era tocado com um
certo sentimento por uma pequena morena, de lindo cabello ama-

rellado, e de uns olhos pretos extraordinarios. Essa criatura levava

5 Grafia da citacdo mantida como no texto original.
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uma vida aparte das outras asyladas. Estudava piano, tinha uns mo-
dos profundamente distinctos, e era de um temperamento arredio.
Que fazia ali? Como se chamava? Parece-me que a chamavam pelo
nome de Helena. Helena de que? Qual era sua histéria e a sua ori-

gem? Parecia inteligente e nervosa [...] (BRANDAO, 1914, “A Rua”).

Os textos de Jodao do Rio e de Eugénia Brandao sao emblematicos de
uma forma de narrar o mundo, a reportagem. Quando Cremilda Medina e
Paulo Roberto Leandro buscaram, em esforco conjunto®, esmiucar a repor-
tagem no campo empirico da produciao impressa, eles estabeleceram um
laco entre trés pensadores — Nietzsche, Marx e Freud — com o intento de
pensar a narrativa da reportagem como um ponto luminoso de resisténcia
cultural, pautado pela experiéncia da rua e que experimenta desvendar, em

comunhao, a realidade presente.

Joao do Rio. Eugénia Brandao. Os reporteres abordados nessa pesqui-
sa’. Todos eles e mais centenas de outros apresentam algumas das facetas
mais emblematicas da elaboracdo de uma reportagem, um texto singular da
pratica jornalistica. Um texto que exige a articulacdo de quatro elementos
essenciais: 1 — observacao atenta e sensivel dos fatos e personagens; 2 — ex-
periéncia in loco (isto é, ir aos acontecimentos); 3 — didlogo com distintas
fontes de informacao/personagens; 4 — costura de visdoes/opinioes/vozes
na elaboracdo do texto. E na juncio destes quatro elementos que se da a

densidade da reportagem.

6 Esta reflexdo esta em A arte de tecer o presente, publicado em 1973, com uma edi¢do
“artesanal”, como costuma mencionar uma das autoras, Cremilda Medina. O livro condensa uma re-
veladora perspectiva de olhar sobre o texto da reportagem no Brasil dos anos 1970.

7 Este artigo apresenta parte do resultado da pesquisa desenvolvida na tese de doutorado
O autor e o narrador nas tessituras da reportagem, defendida pela autora deste artigo, em 2016, na
ECA/USP. O trabalho de campo da pesquisa incluiu entrevistar dez jornalistas e analisar um total de
vinte reportagens. Sdo eles: Bernardo Esteves, reportagens selecionadas: Cooperacdo conturbada e
Os seixos da discdrdia (revista Piauf). César Dassie, reportagens selecionadas: As parteiras do campo
e Nelson da Rabeca (programa Globo Rural, TV Globo). Christian Carvalho Cruz, reportagens selecio-
nadas: Crénica de uma morte a toa e Fossil a deriva (O Estado de S. Paulo). Fabiola Cidral, reportagens
selecionadas: Taxistas: histérias dos bastidores da vida e Vivéncia de olhos vendados (rédio CBN). Juliana
Carpanez, reportagens selecionadas: A nova bolha e Quer que eu desenhe? (TAB UOL). Luiza Villaméa,
reportagens selecionadas: Quando meninos s@o fichados como terroristas e Como um passarinho (revis-
ta Brasileiros). Marilu Cabafias, reportagens selecionadas: Essas criangas tdo especiais (radio Cultura)
e Cantoria dos idosos (radio Brasil Atual). Neide Duarte, reportagens selecionadas: Quase o peso de
um passarinho e Quase o peso de um passarinho - dois anos depois (Caminhos&Parcerias, TV Cultura).
Ricardo Brandt, reportagens selecionadas: Crack - a geografia da droga, um desafio sem dimensdo
(Estaddo, multimidia) e Crack: a geografia do vicio (Estaddo, impresso). Tom Cardoso, reportagens
selecionadas: O fruto proibido (revista Alfa) e O escritor e seu duplo (Valor Econdmico).
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Em qualquer dos elementos (observacao/experiéncia/ didlogo/costura), o
reporter ¢ instigado a ir ao outro em busca de percepcoes, relatos e analises
que procuram dar pistas da historia do presente por meio de multiplas vozes,
multiplos olhares. A rigor, a reportagem jamais poderia prescindir da dialo-
gia® e da polifonia®. Tal como nos aponta Cremilda Medina, o reporter € um
“relacionador de vozes e gestos” que busca partilhar no texto uma “constru-

¢ao social dos sentidos”:

A construcdo social dos sentidos acontece na rua, no cotidiano e na
oratura cujas marcas de estilo revelam a poesia dos cantadores ano-
nimos. Ao relacionador de vozes e gestos cabe coletar esses textos,
liga-los e os sentidos da producdo intertextual. Que faz o poeta que se
consagra no registro? Toma de empréstimo o imaginario coletivo por-
que o carrega colado a consciéncia literaria, num afloramento constan-

te do vulcdo inconsciente. (MEDINA. 2003, p. 74).

Reporter e reportagem sao indissocidveis. Sujeito e obra. Ambos estao cir-
cunscritos em um rol de procedimentos, regras e normatizagoes que balizam
a proposicao do tema (pauta), o processo de apuracao e a feitura do texto. O
modus operandi utilizado para a elaboragao de uma reportagem alinhava-se
também com o veiculo, com uma politica editorial, com as condic6es de apu-

racdo. E a arquitetura do fazer.

Arquitetura do fazer, o
nascer da reportagem

Como nasce uma reportagem? A proposicao da pauta é o momento que
da inicio ao processo que culminara no texto final. Das 20 reportagens sele-
cionadas para esmiugarmos nesta pesquisa, temos um amplo leque de possi-
bilidades de start da pauta que nos permite inferir uma rica dinamicidade e
maultiplas possibilidades de elementos que podem ser disparadores de pro-

postas de pautas.

8 Em Buber, a dialogia consiste em um movimento basico que é “voltar-se-para-o-outro”.

9 Em Bakhtin, a polifonia é a capacidade de articulagdo interativa de pontos de vista no texto.
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Uma observacao prosaica do cotidiano, uma cena que salta aos olhos, uma
sugestao de leitor/telespectador/ouvinte atento, uma curiosidade... A pauta
nasce de modos mil. Nasce também alinhavada com um importante fio: de
onde estou falando (qual é o veiculo de comunicacao e qual é a sua politica
editorial). Pautas sao impulsionadas por perguntas, por indagacoes, por es-
tranhamentos. Aqui comecam a ser estabelecidas as primeiras conexoes que,
muitas vezes, permitem-nos compreender as escolhas e as estratégias narra-

tivas adotadas a posteriori.

Vejamos o que nos dizem alguns dos repoérteres sobre a forma como surgi-

ram algumas das propostas de pauta observadas para essa pesquisa.

César Dassie, reporter do Globo Rural, fala a autora sobre As parteiras

do campo:

Bom, a reportagem das parteiras surgiu assim: eu vi uma matéria
da Neide Duarte [...] na TV Cultura. Gostei do tema e fiquei uns cinco
anos tentando desenvolver a pauta. Comecei a apurar alguma coisa
aqui, outra ali. E o tempo foi passando. Até que chegou um dia, meu
chefe falou: “vocé vai viajar, nao sei para onde ainda”. Eu falei: “eu
ja sei para onde! Posso comecar a produzir?” Ele disse: “Pode!” Foi
ai que, efetivamente, eu liguei para as parteiras... Enfim, comecei a

levantar, de verdade, o material.

Christian Carvalho Cruz, do jornal O Estado de S.Paulo, relembra em en-

trevista a autora os o surgimento da reportagem Fossil a deriva:

A reportagem nasceu de uma matéria pequena, que tinha saido na
versao online do Estaddo e também saiu no papel. Era um texto do
José Maria Tomazela, que é de Sorocaba. E um repérter muito bom
para identificar histérias assim, mas nunca dao espaco para ele fazer
direito. Quando eu li, fiquei intrigado: “quem € o cara que descobriu
o bateldao?” Ai sugeri a pauta. No Alids, acho que temos a sorte de ter
bons chefes que bancam este tipo de coisa. Eu ja tive chefe ruim de
olhar e falar: “ndo, vocé vai fazer uma pagina inteira disso? De um

anénimo que descobriu um bateldo?”.
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Jaqueline Lemos da reportagem Taxistas: histérias dos bastidores da vida:

A série dos taxistas foi uma pauta sugerida pela minha diretora. Ela
queria algo especial que a gente pudesse concorrer no prémio CNT.
Propds que fosse uma série de reportagens e disse: “pode criar o que
vocé quiser.” Pensei: “que desafio, ndo é? P9, taxista tem muita histo-
ria de vida. Vou trazer nessa reportagem as narrativas que os taxistas

tém para contar, porque eles sdo os maiores ouvidores de historias”.

Neide Duarte lembra a n6s como surgiu a ideia da pauta de Quase o

peso de um passarinho para o Caminhos&Parcerias, na TV Cultura.

Essa pauta surgiu com uma matéria que tinha saido na Folha de
NARSIATIC S.Paulo falando de S&o José da Tapera, que tinha o menor IDH do
N° 2 -Vol. 1+2020 Brasil, naquele momento, em 1999. Era o menor IDH e com maior
indice de mortalidade infantil do pais. Era brutal, coisa de um pais
em guerra civil. O programa buscava encontrar uma situacao de difi-
culdade e que tivesse alguém realizando algum tipo de trabalho. La
havia a ONG Visdao Mundial fazendo a multi-mistura para combater a
desnutricdo infantil. Dai, a produ¢do entrou em contato com a ONG e

fomos. Eu considero este programa o ponto alto do Caminhos&Par-

cerias. Foi o maximo que a gente atingiu.

Luiza Vilaméa também detalha como foi pensada a série Filhos do Brasil

para a revista Brasileiros.

Eu estava em casa, no comecinho de 2013, conversando com um
amigo jornalista, tomando um vinho. Comentei que queria fazer uma
série para chegar ao final do ano e ndo ter apenas um monte de re-
portagens esparsas. Conversando, pensando alto... Ai eu disse, ja
fiz centenas de reportagens sobre episédios da ditadura militar no

Brasil, sobre os mais variados personagens, mas nunca pensei nas



Reportagens: 0 criancas afetadas. [...] nés jornalistas esquecemos do impacto da di-
ambiente do didlogo

com as fontes e
da ressignificagdo
da realidade

tadura na vida das criancas e adolescentes. Os adultos sempre foram

0s principais protagonistas. Entdo, pensei: “vou fazer as criangas”. Pe-

aqueline Lemos . : .
Jag guei um papel e fiz uma lista na hora mesmo. Eu me recordava de

uns 14 casos. Os netos da Tercina, que foi a costureira da Lamarca...

Fui listando, de memaria mesmo.

Marilu Cabanas observou uma situacao incomum para chegar a pauta da

reportagem Cantoria dos idosos, veiculada na Radio Brasil Atual.

Eu caminhava no Parque da Agua Branca. Saio para andar pelas ruas
do meu bairro e quando dava um tempinho eu ia para o Parque. Eu
estava passando e vi alguém cantando, com um violdo. Falei assim:
“nossa, que interessante...” [...]. Fiquei parada. Adoro musica e fiquei
ali. [...] Fiquei fucando a histéria, mas com ar de curiosa somente. Até
que chegou um ponto que eu falei: “ah, sou repérter e queria fazer
NARSIATIC uma matéria com vocés, posso?”.
N° 2« Vol. 1+ 2020
Ricardo Brandt, por sua vez, conta o processo de elaboracao da pauta para
o especial multimidia Crack — A geografia da droga, um desafio sem di-

mensao, veiculado no portal do Estadao.

A pauta dessa reportagem surgiu assim: o Bovo [Luis Fernando]
tinha acabado de votar de Ibitinga, no interior de Sao Paulo, me
ligou e falou: “cara, é surreal o que esta rolando |a. Atras do ce-
mitério € um bairro que ninguém vai, tem uma cracolandia. S6 se
fala nisso na cidade. Precisamos fazer um especial sobre o crack
no interior”. Isso foi no inicio de 2014. Como ele era o diretor-exe-
cutivo do Portal Estaddo, a proposta era fazermos um especial
multimidia. Até aquele momento, a gente ndo tinha ideia do ta-
manho do projeto, nem dos custos, nada. Comecamos assim. Fiz
uma primeira triagem, averiguei se a pauta ia render mesmo. Fiz

levantamentos e tal.
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A pauta de uma reportagem tem o dinamismo da vida cotidiana. E pos-
sivel captar este dinamismo quando verificamos os caminhos trilhados em
cada situacao citada. Por vezes, um tema pode ficar “na gaveta” por meses
ou anos até que surja um gancho atual que reinsira o assunto nas questoes
do momento. O olhar atento e cuidadoso do reporter é um dos principais
ingredientes para que o cotidiano “salte aos olhos”. Cremilda Medina (2008)
considera que esta é uma busca por decifrar “a complexidade dos aconte-
cimentos”, aliando “nexos historico-culturais” com o “protagonismo social”
e as “vozes de especialistas”. Sao os passos que o repdrter pode dar rumo a

“poética da interpretacao”, caracteristica da reportagem.

Em consonancia com a razao sensivel, como sugere Cremilda Medina, a
pauta transita no binémio da objetividade e da subjetividade do tema. No
campo da objetividade, temos elementos como linha editorial do veiculo/
programa, condicOes concretas para apurar o tema, acesso as fontes de in-
formacoes e aos locais onde foram protagonizados os fatos/acontecimentos.
No campo da subjetividade, temos elementos como: olhar sensivel e atento
do reporter para perceber todas as nuances da pauta e seu dinamismo, uma

sintonia entre equipe de reportagem e editor.

A pauta é um mapa de apuracao, um guia que conduz, inicialmente, o re-
porter rumo aos personagens/fontes que ajudarao a desvendar e compreen-
der aquele fragmento do cotidiano. E o fio que conduz o repérter ao encontro

com o outro.

Arquitetura do fazer, dialogos com o outro

Ir ao outro de forma intensa é sair de si. E lancar-se na aventura huma-
na com todo o desprendimento que isso carrega. O repoérter vai ao encontro
dos protagonistas dos acontecimentos com o intuito de ver, observar, ouvir,
sentir. E uma atitude que pode desencadear um dialogo efetivo ou apenas
promover um encontro superficial, monoldgico e pautado por mecanicismos.
Impulsionado pelas indagacoes e questionamentos que foram propostos na
pauta, o reporter langa-se em busca de possiveis respostas e procura encon-

tra-las articulando um conjunto de fontes de informacao.

O pesquisador Raul Osorio Vargas, na sua dissertacdo de mestrado de-
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fendida na Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP), fala sobre o reconhecimento do outro como elemento vinculante

na construcao da narrativa na reportagem.

No fundo, a filosofia que corresponde a procura da realidade na re-
portagem, para fazer dela uma narrativa [...], esta vinculada ao reco-
nhecimento do outro, que pode acontecer de mil maneiras a partir
do cotidiano, da atualidade, dos contextos sociais e culturais, da his-
téria dos fatos e do subjetivo Ser Humano, porque este ultimo tam-

bém forma parte da vida real (VARGAS, 1999, p. 22).

Recorremos aos jornalistas entrevistados e verificamos que a observacao,
a escuta e o dialogo exigem tato, mediacao, maestria, sensibilidade. Do con-
junto da amostra de textos analisados em nosso trajeto de pesquisa, temos
um leque variado de situacoes nas quais podemos compreender os caminhos
rumo ao outro na apuracao das reportagens. A busca pelo didlogo requer

“desempenho e toque humano”; é o que propoe Cremilda Medina.

A entrevista jornalistica, entre o0 momento da definicdo da pauta e
sua consecugdo, passa por quatro niveis. Como se fossem quatro
amplia¢Bes de propdsitos - explicitos ou implicitos - do comunica-
dor social. Primeiro pesa o suporte delimitado pelo estagio histérico
da técnica comunicacional. Segundo, o nivel de interacdo social al-
mejado pelo entrevistador. Terceiro, suas possibilidades de criacdo
e de ruptura com as rotinas empobrecedoras das empresas ou ins-
tituicGes comunicacionais. Quarto, um propdsito que ultrapassa os
limites da técnica imediatista, ou seja, a tentativa de desvendamento
do real - uma atitude profunda de especulacdo acerca da pauta (ME-

DINA, 2001, p. 27).

Atingir os propositos de criacdo e desvendamento do real significa cami-
nhar rumo a dialogia e contribuir para que a narrativa da reportagem ganhe

folego e densidade. Mas este caminho nao é tranquilo nem simples.
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Vamos destacar trés elementos de analise para perceberemos algumas di-

versidades no conjunto de 20 reportagens selecionadas:

1 — Quanto ao numero de entrevistados. Uma reportagem pode
ter apenas um entrevistado, como € o caso do perfil O escritor e seu duplo,
de Tom Cardoso, que fala do escritor Joao Ubaldo Ribeiro. Pode buscar um
amplo leque de falas, das quais se almeja uma representatividade, como é o
caso da reportagem As parteiras do campo, de César Dassie, com mais de 40
parteiras entrevistadas; e da reportagem Taxistas: historias dos bastidores
da vida, de Fabiola Cidral, com quase uma centena de taxistas entrevistados.

Ja na reportagem A nova bolha, de Juliana Carpanez, ha nove entrevistados.

2 — Quanto ao ponto dos entrevistados. Uma reportagem pode es-
tabelecer conexoes entre diferentes pontos de vista ou perspectivas de olhar.
Os pontos de vista podem ser conflitantes ou complementares. As perspecti-
vas podem indicar um olhar técnico, histérico ou de vivéncia real do proble-
ma. Por exemplo, a reportagem Os seixos da discordia, de Bernardo Esteves,
caminha pari passu com um embate de duas correntes tedricas, e os entre-
vistados sao todos do mundo da pesquisa académica. Um segundo exemplo
é a reportagem Crack — A geografia da droga, um desafio sem dimensao,
de Ricardo Brandt, na qual a pauta é explorada com algum nivel de conflito
(entre as politicas publicas federal e estadual) e muitas perspectivas (satude,

usuarios, familiares, gestao publica etc.).

3 — Quanto ao tipo de entrevistado. Uma reportagem pode lidar com fon-
tes institucionais, fontes anonimas (desconhecidas ou pouco conhecidas do publi-
co). A fala de uma pessoa que ocupa um cargo relevante nao pode ser dissociada
do lugar institucional no qual ela esta inserida. Ao mesmo tempo, 0 anénimo é um
cidadao que pode ter na reportagem uma rara oportunidade de visibilidade das
suas vivéncias/necessidades. Na reportagem Essas criancas tao especiais, Marilu
Cabanas lidou com esta dicotomia: as fontes oficiais (gestores publicos) e as crian-
cas/professores que viviam a experiéncia da educagio inclusiva. Na reportagem
Quase o peso de um passarinho, de Neide Duarte, as maes dos desnutridos e as

criancas — fontes anonimas — ganham protagonismo na narrativa.

4 — Quanto a receptividade dos entrevistados. Um dos elementos
mais sutis da busca pelo didlogo envolve empatia, momento oportuno, capa-
cidade do repérter em administrar uma tensao. Na reportagem Cronica de

uma morte a toa, de Christian Carvalho Cruz, ha o delicado processo de se
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aproximar de uma familia em luto. Ja na reportagem Quando meninos sdo
fichados como terroristas, Luiza Villaméa tem a drdua tarefa de dialogar com

as lembrancas longinquas e sofridas de criancas que foram torturadas.

O encontro e o didlogo com as fontes e os personagens das reportagens co-
locam o reporter diante de situacoes variadas. A cada pauta, a cada encontro,
um novo processo. Se nos detivermos em trechos das entrevistas de Christian
Carvalho Cruz, Neide Duarte, César Dassie e Luiza Villaméa, podemos per-
ceber algumas conexdes do caminho que eles percorreram rumo ao outro na

entrevista. As metaforas do dialogo surgem nas falas dos reporteres.

Eu sempre vou quase “vazio” para esses encontros. Estou interessa-
do, realmente, nessas pessoas, quero saber o que elas tém para con-
tar, ndo é s6 0 meu interesse jornalistico. E 0 meu interesse de vida,
[...] me deixo contaminar. Acho que é dai que eu vou tirar o jeito de

escrever. (Christian Carvalho Cruz)

Tenho muito isso de me identificar com a pessoa que esta contando
uma coisa, de sentir meio o que ela esta sentindo, sabe? [...] Essa
identificacdo me da uma luz. Me mostra como pensam as pessoas ali.
A partir dali, eu tenho que fazer minha reportagem. E o olhar delas. E
claro que eu sei o caminho que eu quero levar. Entdo, vou tentando

levar para o meu caminho. (Neide Duarte)

Estabelecer o dialogo ndo é uma coisa facil. A ideia é estabelecer um
didlogo, antes que ele se torne um produto, antes dele se tornar a
reportagem. Tentamos deixar a reportagem o mais natural possivel.
E ai a gente tenta fazer uma conversa e ndo uma entrevista. Eu acho
que isso faz a diferenca. E as pessoas entendem. Por mais que ndo
entendam de televisdo, entendem de conversa, de pessoas. Ai quan-

do elas se desligam do aparato tecnoldgico, a coisa flui. (César Dassie)

Para fazer reportagem é preciso gostar de gente, tem que gostar de
gente, gostar de historia, gostar de ouvir as pessoas. Tem que saber
ouvir estas pessoas e tem que gostar de compartilhar as histérias das

pessoas, sejam elas boas ou ruins. (Luiza Villaméa)



Reportagens: 0 Os caminhos em busca do outro conduzem os reporteres a possiveis
ambiente do didlogo

é(;”:ezzgon”l;g;o tensoOes, acasos e contatos refratarios. O encontro com as fontes pode ex-
da realidade plicitar a necessidade de rever o caminho da pauta ou aprofundar um ca-

line L o
Jaqueline Lemos minho ja trilhado:

Aideia inicial era mostrar que emoji poderia deixar o nosso vocabula-
rio cada vez mais pobre. “O emoji esta deixando a gente mais burro”,
foi o caminho. Comecei a falar com algumas pessoas, e ai todos der-
rubavam essa ideia. Eu voltei para o Tozzi [Daniel Tozzi, editor] e falei:
“ndo é nada do que a gente estava pensando”. Ai a gente repensou

o foco, mas ndo era o caso de derrubar a matéria. (Juliana Carpanez)

Como eu tive o tempo de um més para ler, para estudar, quando
tive contato efetivo com as fontes, ja tinha claro o que queria saber,
qual aimportancia dela nesse cenario. A abordagem da matéria tinha
muitas interfaces: salide, seguranca publica, gestao publica - estadu-
al e federal, pesquisa académica. Acho que a rua, o pé no chdo, deu
NARSIATIC liga, porque eu estabeleci essa ordem: primeiro estudar e depois par-

N° 2 «Vol. 1+2020 tir para aimersao in loco, para construir aamarragdo com o empirico.

(Ricardo Brandt)

Cientes de todas as possiveis nuances que a busca do didlogo com o outro
encontra no caminho da elaboracao de reportagens, recorremos a Martin Bu-
ber com o intuito de alinhavar as premissas de uma “conversacao genuina”,

como ele define:

O principal pressuposto para o surgimento de uma conversacao ge-
nuina é que cada um veja seu parceiro como este homem, como pre-
cisamente este homem é. Eu tomo conhecimento intimo dele, tomo
conhecimento intimo do fato que ele é outro [...]. Tomar conhecimen-
to intimo de uma coisa ou de um ser significa, em geral, experiencia-
-lo como uma totalidade e, contudo, e, a0 mesmo tempo, sem abstra-
¢des que o reduzem, experiencia-lo em toda sua concretude (BUBER,

2014, p. 58).
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Entre o momento no qual a pauta é definida, a apuracao é feita e a repor-
tagem ¢ elaborada, temos um percurso de escutas multiplas. Nossa pesquisa
indica o quanto a escuta sensivel e a busca genuina pelo didlogo potenciali-
zam narrativas densas que impulsionam a “construcao social dos sentidos”
(MEDINA, 2003) que tornam a reportagem um texto impar na ressignifica-

¢ao da realidade.
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A representacao da crianca
estigmatizada no cinema
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analise do filme Tomboy"’
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Resumo

Este artigo pretende abordar, por meio do filme francés Tomboy, dirigido por Celine
Sciamma, a representacdo de uma crianca estigmatizada para compreender a comple-
xidade que implica a vida em sociedade. Uma analise transdisciplinar se mostrou ne-
cessaria para que as situagdes vividas pelas personagens fossem mais bem compreen-
didas, a luz dos estudos sobre a infancia, o consumo e a alteridade. A ambiguidade da
relacdo eu-outro que percorre toda a trama é o enfoque principal deste trabalho.

Palavras-chave: Infancia; Estigma; Alteridade; Consumo.

Resumo

This article intends to approach, through the French film Tomboy, directed Celine Scia-
ma, the representation of a stigmatized child to understand the complexity that implies
life in society. A transdisciplinary analysis proved to be necessary so that the situations
experienced by the characters were better understood, in the light of studies on chil-
dhood, consumption and alterity. The ambiguity of the me-other relationship that runs
through the entire plot is the main focus of this work.

Palavras-chave: Childhood; Stigma; Alterity; Consumption.
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Introducao

O filme Tomboy retrata uma situacao peculiar na vida de Laure, uma
crianca de dez anos que acaba de se mudar com a sua familia para uma outra
cidade. Em seu novo condominio, ela encontra Lisa — uma garota da sua ida-
de — que, ao analisar sua aparéncia, a confunde com um garoto. Laure reflete
e hesita em responder seu nome, mas decide inventar um, Michael, iniciando

a partir dai os conflitos da trama da historia.

A diretora e roteirista Celine Sciama apresenta um tema ao publico que
tem pouca visibilidade na midia, alertando-nos para a questao de que mi-
norias e pessoas sujeitas a processos de estigmatizacio sao constantemente
deixadas de lado. O método com que a diretora aborda os conflitos e seus des-
dobramentos nos oferece a oportunidade de refletir sobre as relacées entre o

eu e o outro em um universo de contatos restritos.

Os topicos a seguir abordam uma analise transdisciplinar sobre os aspec-
tos que envolvem a vida em sociedade por meio das cenas do filme. O enfoque
principal do trabalho envolve as questoes da representacao da infancia, do

sujeito estigmatizado e suas relagdes com o outro.

Sob a otica da infancia

O filme Tomboy aborda o universo infantil e a formacao dos fundamentos
da personalidade, interrogando a homossexualidade feminina via descoberta
do corpo e do género. De acordo com Carole Wrona (2012), o desejo da di-
retora em retratar a infancia reflete o interesse de se examinar a fundo uma
época demarcada por uma certa liberdade. Nela, as criancas podem ser cria-

tivas, brincar e ser quem elas quiserem.

A concepgao de infancia que temos atualmente nem sempre veio sendo

abordada da mesma maneira. A raiz etimol6gica da palavra infancia, derivada
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do latim “infante”, significa aquele que nao sabe falar, ou seja, marcado pela
incapacidade de compreensao e do uso da linguagem adulta. Desde os tragos
mais primitivos, percebe-se a distin¢do entre as esferas adulto e crianca. E,
ao tomar posse da linguagem, a crianca se torna produtora de uma cultura
particular, uma cultura diferenciada daquela dos adultos com singularidade

em suas formas de expressao.

Embora hoje essa diferenciacdo entre os universos culturais seja reconhe-
cida, ela nem sempre obteve a devida atencao. Na sociedade medieval, até
por volta do século XII, de acordo com os estudos de Philippe Aries (1981),
a crianga ainda nao tinha um espaco definido na sociedade. Eram considera-
das adultos em miniatura e, como tais, endossavam trajes pomposos como
os mais velhos. Ingressavam no mundo do trabalho muito cedo, fazendo di-
versas tarefas. Trabalhavam com pequenos aprendizes e eram detentoras de

brincadeiras, piadas e vocabulario com conotacoes sexuais.

A duracdo da infancia era reduzida a seu periodo mais fragil, enquan-
to o filhote do homem ainda nao conseguia bastar-se; a crianca, en-
tdo, mal adquiria algum desembaraco fisico, era logo misturada aos
adultos e partilhava de seus trabalhos e jogos. De criancinha peque-
na, ela se transformava imediatamente em homem jovem, sem pas-

sar pelas etapas da juventude (AIRES, 1981, p. 4).

O surgimento das institui¢oes de ensino no século XV, voltadas para a apren-
dizagem infantil, segundo Aires (1981), demarcou o abandono do universo adul-
to pelas criancas e garantiu um novo, o universo infantil. Os infantes passaram
a ter maior responsabilidade perante a educacao e a moral. Deixaram de lado as

antigas exigéncias trabalhistas e a obrigacdo de um amadurecimento precoce.

Com o passar do tempo, Philip (1981) enfatiza que o crescimento do es-
paco também ocorre em funcao da melhoria das condicoes higiénicas e aos
avancos farmaceéuticos e medicinais. Pilulas anticoncepcionais ajustaram o
controle de natalidade, a penicilina diminuiu quadros médicos de infec¢oes
e tudo isso possibilitou uma grande transformacao na expectativa de vida in-
fantil, em uma era na qual o alto indice de mortalidade antes do primeiro ano

era considerado um fato comum em todas as familias.
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Hoje em dia, de acordo com o que nos ensina Buckingham (2000), a crian-
¢a domina o seu espaco no nucleo familiar com plena consciéncia de si e dos
outros, ou seja, ela conquistou seu lugar no circulo social. Por conta do maior
acesso a informacao consequente do avanco tecnologico e das midias, a crian-

ca entra em contato com o mundo adulto mais cedo.

O autor acredita que “(...) a infancia e a idade adulta estejam se fundindo,
em consequéncia das mudancas nas midias” (BUCKINGHAM, 2000, p. 46).
Dessa forma, pode-se inferir que o velho halo que conferia a crianca a ideia
de um ser fragil que necessitaria de cuidados extremos cai com por terra. O
alcance a informacao est4 agora na ponta dos dedos. Tabus sexuais podem ser

desmistificados com um simples clique.

As criangas, por exemplo, sabe-se muito bem que nao tem sexo: boa
razao para interdita-lo, razdo para proibi-las de falarem dele, razao
para fechar os olhos e tapar os ouvidos onde quer que venham a ma-
nifesta-lo, razao para impor um siléncio geral e aplicado. (FOUCAULT,

1988, p. 10)

Como observamos com Foucault (1988), podemos supor uma concepc¢ao
erronea acerca da infancia perante os olhos da sociedade, que faz apologia a

censura, considerando as crian¢as como psicologicamente imaturas.

A diretora Celine vai ao encontro desse pensamento e confere as maos de
sua protagonista o poder de tomar suas proprias decisOes e arcar com suas
consequéncias. Ela retrata que a sexualidade de Laure (10 anos) nao estava
relacionada com problemas do cotidiano. A célula familiar promovia a per-
sonagem todas as condi¢oes de uma vida harmonica. “(...) la crise identitaire
n’est nullement liée aux désordres familiaux mais bien a un désir intérieur.”
(WRONA, 2012, p.8) Em funcdo desse desejo, as complicacdes emergem na
vida da personagem. A complexidade de se relacionar com outras pessoas
e atender suas expectativas é a esséncia do drama construido no enredo de

Tomboy e seré analisada nos topicos a seguir.

3 A crise identitaria ndo esta ligada as desordens familiares, mas, sim, a um desejo interior
(tradugdo nossa)
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Rosa € menina e azul € menino.
O olhar categorizante

As cenas iniciais do filme retratam uma crianca de dez anos com aparéncia
masculina aprendendo a dirigir com seu pai a caminho de casa. Ao chegarem,
o suposto garoto adentra os comodos a procura de alguma coisa. Ele perpassa
um quarto com paredes azuladas e, finalmente, encontra o que desejava no

interior de um quarto rosado: sua irma.

Imediatamente, a cumplicidade entre os dois é revelada por demonstra-
cao de carinho; concomitantemente as diferencas também sao claramente
pontuadas. Jeanne tem “longs cheveux bouclés et a la féminité joliment assu-
mée”+ (WRONA, 2012, p.8). Ela danca balé, faz bijuterias — como um cordao
de macarrao que fez para mae — e seu quarto é cor de rosa com prateleiras
cheias de bonecas. Em contrapartida, seu irmao possui cabelos curtos, prefe-
re usar bermudas e camisetas e sua cor preferida é azul, como observado em

seu quarto, pintado conforme seu gosto.

O contraste entre masculino e feminino é abordado a trama toda em pe-
quenos detalhes, gestos, vestimentas e, principalmente, pelas cores. Esses si-
nais contrastantes nao sdo demonstrados explicitamente; ao invés disso, sao
percebidos pelo olhar; tanto das proprias personagens quanto dos telespec-
tadores. O olhar esta imerso em uma rede de significacoes e codigos impreg-
nados em nosso repertoério. Para Jameson (1994), essa relacao coédigo-olhar é
intrinsicamente ligada ao fendomeno caracterizado como dominacao: “trans-
formar os outros em coisas através do olhar passa a ser fonte protopolitica da
dominacao, que se supera desenvolvendo o olhar” (JAMESON, 1994, p. 131).
Em outras palavras, o olhar coisifica e converte o visivel em objeto para que

possa ser usado como uma ferramenta de poder.

O autor propoe trés momentos que nos elucidam o olhar como ferramen-
ta de dominacao. O primeiro é o momento colonial, no qual o olhar é es-
sencialmente assimétrico, o olhar colonizante, que reifica e descredibiliza a
alteridade da cultura colonizada, por nao conferir os padroes de civilizacao.
O segundo momento é denominado burocratico, ou foucaultiano — o olhar
fruto da racionalizacdo moderna se torna irremediavelmente uma visibilida-
de-opressora-e intolerante as diferencas. O terceiro momento é chamado de

4 Longos cabelos cacheados e feminilidade belamente assumida (tradu¢do nossa)
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pos-moderno: “(...) a reflexividade como tal se submerge na pura superabun-
dancia de imagens como em um novo elemento no qual respiramos como se

fosse natural” (JAMESON, 1994, p. 131).

O bombardeamento de imagens proporcionado pelo avanco tecnologico
causa uma certa cegueira. JA nao podemos reconhecer a originalidade, pois
essas imagens midiaticas promovem uma ruptura de parte da historia e da

experiéncia humana.

A reprodutibilidade técnica esvazia o sentido de autenticidade da ima-
gem. “O que faz com que uma coisa seja auténtica é tudo o que ela contém de
originariamente transmissivel, desde sua duracao material até seu poder de
testemunho histoérico”, explica Walter Benjamin (1990, p. 225). Portanto, é
possivel inferir que as imagens ora sao destituidas de alma, abstratas e des-

contextualizadas.

De acordo com Contrera (2010), a producao imagética pela midia promo-
ve um sentindo deturpado que reconfigura a esfera simbdlica dos imaginarios
humanos. Essa colonizacao dos imaginarios atrofia as competéncias simboli-

cas necessarias a vitalidade do imaginario cultural.

E preciso reiterar que ndo estamos propondo que a Mediosfera® seja
uma esfera a parte da Noosfera®, mas que, como um nucleo no ama-
go desta, cresceu e inflou titanicamente de modo a vampirizar aos
poucos a energia dos outros contetudos da Noosfera, pressionando
os limites da primeira por dentro. A analogia com um tumor pode ser

de mau gosto, mas parece bem real. (CONTRERA, 2010, p. 57)

As nocoes essenciais que dominam toda a nossa vida intelectual tém como
base nossos julgamentos construidos de forma rigida. Referidas no¢oes sao
estruturadas em categorias que nos permitem o entendimento das coisas uni-
versais; sao como o cimento da inteligéncia humana. Essas categorias sao
edificadas por meio de representacoes imagéticas. “As imagens podem servir

para tudo” (AUGE, 1997, p. 31). Elas servem como forma de organizar e in-

5 A Mediosfera é uma esfera imaginaria derivada da Noosfera e é permeada pelas visibilida-
des mediaticas advindas do progresso tecnoldgico (CONTRERA, 2010)

6 “Esfera das coisas do espirito, saberes, crengas, mitos, lendas, ideias, onde os seres nascidos
do espirito, génios, deuses, ideias-forca, ganham vida a partir da crenga e da fé” (MORIN, 2005, p. 44)
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terpretar o mundo e s3o a mediagao entre o mundo exterior e as consciéncias

dos sujeitos, formando, assim, nosso imaginario.

Na concepc¢ao de Maffesoli (2001, p. 75), o imaginario é “(...) uma forca
social de ordem espiritual, uma constru¢ao mental, que se mantém ambigua,
perceptivel, mas nao quantificavel”. As representacoes coletivas constituidas
por categorias de pensamento podem ser afetadas quando os meios de co-
munica¢ao passam a operar como mediadores das interagoes simbolicas. A
midia pode, portanto, afetar as representacoes coletivas e nocoes entre iden-
tidade e alteridade.

Os parametros criados pela midia tornam-se verdades concretas, fazendo
da reflexividade critica algo nebuloso. Brisa E. de Queiroz (2014) retrata a
dificuldade de uma reflexao cognitiva mediante a esteticidade imagética. A
autora faz um estudo de recepc¢ao sobre o filme em questao com alunos de
uma escola de teatro chamada Zabriskie e duas escolas de ensino fundamen-
tal, a Escola Municipal Itamar Martins Ferreira e o Colégio Estadual Dom
Abel. A autora propos uma reflexao sobre o sexo da personagem principal e o
resultado da pesquisa foi que os jovens ficaram confusos. Apesar de a diretora
do filme, Celine Sciama, ter mostrado na cena do banho a genitalia em um
plano aberto enquadrando o corpo da atriz, ndo sobrep0s as relacoes sociais
estabelecidas ao longo da historia. As imagens midiaticas sao frequentemente
claras, redundantes e esvaziadas de contetdo. Os jovens da pesquisa, ao se
deparar com um tema complexo e ambiguo, no qual a representatividade é
feita de uma maneira peculiar descolada das normas padronizadas, se depa-

raram com a dificuldade de interpretar.

Meninas nao jogam futebol.
O olhar estigmatizante

Apd6s um prologo abordando a questao do olhar e a reflexdo sobre infinda-
veis categorizacoes atreladas a ele, é necessario compreender como esse olhar
dominador percebe a alteridade e, ao encontrar diferencas, as desqualifica,
colocando o sujeito que as porta em um patamar inferiorizado, o estigmati-

zando.



_100

A representacdo da
crianca estigmatizada
no cinema estrangeiro
contemporaneo: analise
do filme Tomboy

Lilia Nogueira
Calcagno Horta

NARAATIO

N° 2+ Vol. 1-2020

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas e o total
de atributos considerados como comuns e naturais para 0os mem-
bros de cada uma dessas categorias: os ambientes sociais estabele-
cem as categorias de pessoas que tem probabilidade de serem neles
encontradas. As rotinas de relacdo social em ambientes estabeleci-
dos nos permitem um relacionamento com “outras pessoas” previs-
tas sem atencdo ou reflexao particular. Entdo, quando um estranho
nos é apresentado, 0s primeiros aspectos nos permitem prever a sua
categoria e os seus atributos, a sua ‘identidade social’ [...] (GOFFMAN,

1988, p. 5).

O atributo que faz do sujeito uma espécie menos desejavel é o proprio
estigma. O termo de origem grega era atribuido aos sinais fisicos que deter-
minavam algo de extraordinario ou mau sobre o status moral de quem os
portava. As marcas geralmente eram feitas com corte ou fogo em criminosos,
escravos, traidores e inferiam que quem fora marcado deveria ser evitado.
Tal significado atrelado ao estigma, atualmente, nao diverge muito do sentido
grego original. A diferenca é que nao é relacionado a uma evidéncia corporal

e, sim, a desgraca pessoal.

Ainda conferimos diversos tipos de discriminacgoes aos sujeitos estigmati-
zados. Ao passar dos anos, construimos uma teoria do estigma para explicar a
inferioridade e o perigo que ele pode representar. Termos pejorativos estdao en-
raizados em nossos discursos diarios como fonte de metafora — bastardo, alei-

jado, viadinho, retardado — e a proveniéncia de seu significado mal é refletida.

Além desses termos discriminantes, um modelo social, denominado por
Goffman (1988) de identidade social, € imposto pela sociedade. Esse modelo
infere certas expectativas padronizadas que determinam a categoria na qual
o individuo possa pertencer. Alguém que possui atributos incomuns ou dife-

rentes dessas expectativas € pouco aceito pelo grupo social.

Nesse contexto, podemos retomar o enredo do filme Tomboy — que exem-
plifica diversas situacoes que tratam o sujeito como estigmatizado. Uma cena

marcante exibe Lisa desabafando para Michael sua frustracao relacionada ao
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grupo de amigos (todos do sexo masculino) que nao permitiam que ela parti-
cipasse das partidas de futebol jogadas diariamente. “Eu nao tenho escolha,
eles ndo querem que eu jogue, dizem que sou ruim”. O fato de ser uma menina
traz a preconcepc¢ao de que a personagem em questao nao saiba jogar futebol
e que ela seria inferior aos demais jogadores. O estigma concebe, assim, um
amplo descrédito na vida do sujeito, uma desvantagem em relacdo ao outro.
Para os estigmatizados, a sociedade reduz as oportunidades, impoe a perda
daidentidade social e determina uma imagem deteriorada. Os amigos de Lisa
nao aceitam e nao estao dispostos a manter “bases iguais” com uma menina,
que ¢é considerada um ser fragil, emotivo e descontrolado, completamente

diferente do homem, que representa masculinidade, forca e autocontrole.

Essas diferencas imputadas ao sujeito, para Goffman (1988), podem ser
relacionadas a trés tipos de estigmas: o primeiro € o fisico, ou seja, as de-
formidades do corpo; o segundo é ligado ao caréater, nele sao vistos o desvio
da moral, o distirbio mental, as vontade fracas e as paixOes nao naturais;
e o ultimo sdo os estigmas “tribais de raca, nacgao e religiao, que podem ser
transmitidos através de linhagem e contaminar por igual todos os membros
de uma familia” (GOFFMAN, 1988, p. 7).

A escolha de Laure em se tornar Michael e beijar Lisa confere a ela um
estigma atrelado ao desvio de carater. Laure fabrica um 6rgao sexual com
massinha de modelar, certifica-se no espelho se seus seios permanecem ainda
pequenos como os dos garotos e mantém seu cabelo curto com a ajuda dos
cortes feitos por sua irma. Esse desejo em se tornar uma pessoa com carac-
teristicas divergentes das que as foram concebidas ao nascer é considerado,

pela sociedade, proveniente de uma ordem nao natural e deve ser contido.

A normatizacao das estruturas sociais que rechaca o individuo estigmatiza-
do pode ser fonte de diversos sintomas para ele, como a autoexigéncia, a auto-
depreciacao e a vergonha. “A vergonha se torna uma possibilidade central, que
surge quando o individuo percebe que um de seus proprios atributos é impuro

e pode imaginar-se como um nao portador dele” (GOFFMAN, 1988, p. 10).

No filme, ha dois momentos em que a diretora Celine retrata situacoes
extremas de vergonha que isolaram a personagem principal um certo tempo

do convivio social. A primeira foi quando Michael/Laure estava com vontade
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de urinar e se retira no meio da partida de futebol. Como deveria ser breve,
pois o jogo ainda estava em curso, decidiu ir para o meio da floresta, um lugar
onde julgava ser afastado o suficiente para que seus companheiros nao a en-
contrassem. Michael/Laure adentrou na mata pré6xima ao campo e agachou-
-se para fazer xixi, mas, no meio do ato, um dos amigos — que fora chama-
-la para retornar a partida — a encontra. A protagonista, entdo, rapidamente
sobe sua bermuda para tentar esconder sua genitalia, mas infelizmente acaba
se molhando e seu amigo a vé e sai gritando para o grupo todo que ele havia
feito xixi nas calcas. Michael/Laure corre para casa e chegando 14 encontra
seu pai. Com as maos para baixo, tenta disfarcar o que ocorreu escondendo
a mancha aparente em sua bermuda da visao dele. Ao conseguir que seu pai
nao notasse, ela se dirige ao banheiro e tenta reduzir as manchas com agua.
Mais tarde se junta ao seu pai que esta na sala para um jogo de cartas e apos
alguns minutos, claramente aborrecida, se deita e comeca a chupar seu dedo.
No dia seguinte, Laure se sentiu tao desconfortavel com a situacao ocorrida

que decidiu ndo ir ao encontro de seus amigos.

O abatimento de Laure diante do ocorrido é demonstrado por um viés
psicologico: o ato de chupar o dedao. Freud (apud NASIO, 1997) acredita que
esse habito é advindo de um desejo inconsciente cuja satisfacao fora frustra-
da. O autor exemplifica tal passagem ao inferir que um bebé, na auséncia do
leite materno, procura o dedo e, ao fantasiar que estd mamando, consegue
satisfazer suas vontades. Esse gesto, portanto, esta relacionado a conflitos e a
instabilidade emocional com raizes em muitas situacoes anteriores. A succao,
um sintoma de caréncia afetiva, € usada pela crianga para encontrar conforto

€ compensacao.

A segunda cena que retrata outro constrangimento sofrido pela personagem
principal aborda o desvendar da farsa perante o grupo de amigos. Michael/Laure
tinha acabado de sair correndo rumo a floresta da casa de Lisa — onde sua mae
teria confessado sua verdadeira identidade — e se depara com seus companheiros
conversando. Ela decide espiona-los com uma certa distancia, porém, ao se mo-
vimentar, pisa em um galho chamando a atenc¢ao de todos. Os garotos correm ao
seu encontro e, ao tentar impedi-la de escapar, a empurram no chao. Eles fazem
um circulo ao seu redor e ameacam verificar se a protagonista é realmente uma
menina. Lisa tenta impedir, mas acaba sendo coagida. Por fim, ela mesma desa-

marra sua bermuda, revelando a todos seu verdadeiro sexo.
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A cena reflete o trauma sofrido pelas discriminacoes e coercoes inferidas
pelo grupo. Seu corpo foi invadido sem o minimo pudor, exposto e violado

por seus companheiros.

Espelho, espelho meu. O outro

A escolha do nome ficticio Michael para a persona que a personagem prin-
cipal havia criado é fruto dessa ambivaléncia abordada em detalhes pela ci-
nematografa Celine Sciama. Laure “(...) se baptise Michaél en référence a Mi-
chaél Jackson. En effet, elle sort d'un carton une boite a chaussures a I'effigie
du chanteur pop androgyne” (WRONA, 2012, p.10).” O termo androginia esta
ligado a ideia de hermafroditismo. Ele se refere a um individuo que possui

caracteristicas femininas e masculinas.

A eleicao do nome proposto pela diretora nos faz refletir o quanto o corpo
¢ importante para o enredo da pelicula. O corpo é um fator que concebe a per-
sonagem principal a oportunidade de possuir uma dupla identidade, o que se

torna um fator essencial a ser analisado.

Merleau-Ponty, um filésofo francés, acreditava que as manifestacoes cor-
poreas envolviam um tipo de apreensao sensivel semelhante a da fala. A lin-
guagem corporal é atrelada a um certo tipo especifico significacdo, que permi-

te a compreensao de gestos e palavras.

Obtém-se a comunicacdo ou a compreensao dos gestos pela recipro-
cidade entre minhas intenc@es e os gestos do outro, entre meus ges-
tos e intencdes legiveis na conduta do outro. Tudo se passa como se
a inten¢ao do outro habitasse meu corpo ou como se minhas inten-

¢cdes habitassem o seu (MERLEAU-PONTY, 1945/1994, p. 251).

Para o autor, a comunicacao é dada por uma troca feita entre o eu e o ou-
tro. E necessario refletir sobre cada gesto para compreender. Cada espécie

possui uma peculiaridade de comportamentos que sao emitidos por sinais

7 se batiza de Michael em homenagem a Michael Jackson. Na verdade, ela sai de uma caixa de
papeldo como a efigie do cantor pop andrégino (tradugdo nossa)
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diferentes. Nao podemos compreender, por exemplo, as mimicas dos ani-
mais. “Eu nao compreendo a mimica sexual do cao, menos ainda a do besou-
ro ou do louva-deus. Nao compreendo nem mesmo a expressao das emocoes

nos primitivos ou em meios muito diferentes do meu.” (MERLEAU-PONTY,

1945/1994, p. 251)

A significacao que expressa na conduta do outro é legitimada em meu
interior, ou seja, vejo no outro um reflexo de mim mesmo que infere signi-
ficados em minha proépria conduta. Isso significa que a linguagem corporal
possui uma conotacao intersubjetiva, na qual, desde os primordios da inten-
cionalidade motora, a crianca encontra no outro a possibilidade de interacao

e comunicacao.

Os gestos, portanto, ndo sao oferecidos deliberadamente ao espec-
tador como uma coisa a ser assimilada; eles séo retomados por um
ato de compreensao, cujo fundamento nos remete a situagao em que
0s sujeitos da comunicacdo - eu e o outro - estdao mutuamente en-
volvidos em uma relagao de troca de intencbes e gestos (BOCCHI;

FURLAN, 2003, p.448).

Na trama filmica de Tomboy, Laure observa cautelosamente cada gesto
que seus amigos dao antes de se atrever a participar das atividades praticadas
por eles. Na primeira partida de futebol, a personagem ficou somente obser-
vando, ela percebeu que os meninos tiravam a camisa, cuspiam no chao e ges-
ticulavam de maneira brusca. Na partida seguinte, ela pede para participar e
os garotos concebem a permissao. L4, ela replica mimeticamente os gestos
anteriormente observados para que pudesse ser aceita pelo grupo e fugir do

risco da exposi¢ao da verdade.

E verdade que frequentemente o conhecimento do outro ilumina o
conhecimento de si: 0 espetaculo exterior revela a crianca o sentido
de suas proprias pulsdes, propondo-lhes uma meta. Mas o exemplo
passaria despercebido se ele ndo se encontrasse com as possibilida-

des internas da crianca (MERLEAU-PONTY, 1945/1994, p. 251).
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Ao se portar de uma maneira incomum, pela primeira vez teve contato
com um lado seu que jamais houvera visto antes. Por meio da contemplacao
do outro, emergiu aspectos de sua propria subjetividade, dando voz as pul-
soes advindas de seu amago. Laure admirava-se no espelho, observando suas
novas qualidades. Por seu reflexo, produz uma imagem que agora faz parte da

compreensao do seu proprio eu.

Nesse contexto, Lacan explica sobre o estagio do espelho, fase na qual a
crianca inicia o processo de formac¢ao do eu por meio da identificacao da sua
representacao no espelho. Essa metafora é abordada constantemente duran-

te o filme, demarcando, assim, de fronte ao espelho o primeiro esboco do ego.

Com a teoria do estagio do espelho, Lacan compreendeu a fungao
organizadora que tem, para o ser humano, o acesso a uma imagem, o
que faz da experiéncia da crianca, no espelho, uma etapa estruturan-
te de sua subjetividade. Mais do que se projetar em uma imagem, o
ser humano é constituido por ela. A prépria constituicao da realidade
implica a constituicao do imaginario, que atua na formacdo das fan-

tasias e dos sintomas (BARROSO, 2006, p. 94).

Consideracoes finais

A partir das reflexoes feitas ao longo do artigo, podemos perceber o quanto
o outro é importante. A alteridade pode trazer a tona aspectos interiorizados
do préprio eu, mas, ao mesmo tempo, pode lhe causar crises. Toda a trama foi
embasada em atitudes da sociedade que s3o constantemente tomadas, mas
pouco submetidas a reflexdo. A critica proposta pela diretora chama atencao
para as pressoes que sao impostas aos individuos e expectativas que devem
ser cumpridas até mesmo por um ser que consideramos fragil e com desen-

volvimento parcial da capacidade cognitiva: a crianca.

A representacao desse tema no universo infantil é raramente explorada
pelas producoes filmicas ou demais veiculos midiaticos. A teméatica que pre-
enche as telas de cinema d4 visibilidade somente a assuntos generalizados

previamente retratados pela midia, fornecendo-nos pouca oportunidade de
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consumir um produto que aborda a problematica das minorias.

O consumo no século XXI transcendeu seu significado atrelado a uma vi-
sao utilitaria e passou a ser considerado um fenémeno sociocultural, no qual
aspectos simbolicos de uma mercadoria ultrapassam o seu valor de uso. Nas
palavras de Nestor G. Canclini (2008, p 53), o consumo seria um “conjunto
de processos socioculturais em que se realizam a apropriacao e os usos dos
produtos”. Em outras palavras, ao consumir, produzimos uma gama de signi-

ficagdes na qual nos comunicamos, pertencemos e nos distinguimos.

Talvez, se mais produtos abordassem temas excluidos e assuntos atrelados
as minorias, poderiamos ter uma compreensao critica sobre nossas atitudes e
repensa-las, nos colocando no lugar do outro. Ou, entdo pudéssemos ser me-
nos como a sociedade a que a mae de Laure se refere em uma conversa com
sua filha — ela desabafa dizendo que, para ela, nao importa se Laure queira se
vestir de menino ou se tornar um, mas como a escola iria comecar, ela nao via
outra alternativa além de leva-la porta a porta esclarecendo o mal entendido
e o que havia causado — e mais como Lisa, que, no final do filme, apesar de

todo o transtorno, decide dar a Laure a oportunidade de um novo recomeco.
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RESUMO

Da mesma forma que a comunicacdo proporciona o desenvolvimento cultural e social
da humanidade, viabiliza a evolu¢ao das empresas (MORAES, 2016, p.3). Com base nessa
ideia, este trabalho tem como foco identificar a relevancia do jornalista, como profissional
da comunicagao, no ambiente organizacional e como ele pode se integrar as demais are-
as que se ocupam da administracao de uma corporacdo, a fim de contribuir com seu cres-
cimento. Também buscamos analisar como o jornalista, com sua identidade profissional
particular e por meio de sua atuacdo na producao e gestdo de conteudos de comunicagao
interna e externa, pode contribuir para a estratégia das empresas em diferentes areas -
valorizacdo de temas de direitos humanos e diversidade, por exemplo - e influenciar a
cultura organizacional, que determina como sera a postura que a empresa deve ter para
com seus colaboradores, seus clientes e demais publicos de relacionamento.

Palavras-chave: comunicacao; jornalismo corporativo; identidade; cultura organizacional.

ABSTRACT

Communication provides the cultural and social development of humanity as well as it
enables the evolution of companies (MORAES, 2016, p.3). Based on this idea, this work
focuses on identifying the relevance of the journalist, as a communication professio-
nal, in the organizational environment and how he can integrate himself with the other
areas that build the management of a corporation, in order to contribute to its growth.
We also seek to analyze how the journalist, with his particular professional identity and
through his performance in the production and management of internal and external
communication content, can contribute to the strategy of companies in different areas
- valuing human rights and diversity issues, for example - and influence the organizatio-
nal culture, which determines how the company should behave towards its employees,
its customers and other stakeholders.
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Introducao

Um ambiente corporativo é composto de diversos individuos, cada um
com uma fun¢ao determinada, a fim de que tudo funcione de maneira simples
e funcional, com o objetivo de proporcionar o crescimento da empresa e obter
lucros, receitas e resultados. Esta seria uma definicdo bem simpléria, e facil,
para entender o universo corporativo. Mas ele vai muito além disso. A rela-
¢ao béasica para a sobrevivéncia de um empreendimento se da nas relacoes
humanas — a empresa com seus colaboradores e a empresa com seus clientes,
fornecedores e outros stakeholders internos e externos. E € ai que entra a sua
complexidade. Compreender os relacionamentos é um desejo que existe des-
de os primordios da humanidade e que vai além da bagagem do jornalismo.
Mas nos, do campo da comunicac¢do, podemos comecar o estudo das relacoes

a partir deste ponto: a comunicacao enquanto fundante da vida coletiva.

Comunicar-se é a base para existir na sociedade, e isso também é um im-
perativo para empresas. Uma corporacao precisa saber se comunicar para ter
sucesso, conquistar e fidelizar o ptblico, engajar e valorizar seus funcionarios.
Dessa forma, o profissional da comunicacao é peca fundamental na constru-
¢ao, reconstrucao, efetivacao e disseminacao de uma cultura organizacional e
na constituicdo do planejamento estratégico de comunicacao, pois é a partir

dai que se criam conteudos valiosos e relevantes para cativar.

Vinculado a uma pesquisa de iniciacao cientifica, este texto aponta
resultados e debates cujo foco é identificar a relevancia da atuacao do
jornalista dentro das areas de comunicacao das organizacées, sobretudo
no que tange a contribuicao para a cultura organizacional e para a con-
cretizacdo de suas estratégias. O artigo também busca entender como se
d4 a constituicdo da cultura organizacional em produtos de comunicacao
interna e externa desenvolvidos por jornalistas e auxiliar os profissio-
nais da 4rea a entender sua funcdo dentro de uma empresa e seu poder

de influéncia nas estratégias corporativas.
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Comunicacao informativa e o papel
do jornalista na sociedade

A comunicacao jornalistica, voltada para a informacao e producao de con-
tetido, se faz presente nas midias e seus veiculos, como também na assessoria
de imprensa e na comunicacio interna e externa de empresas por meio de
funcoes e praticas especificas. Ela traz a tona questdes sociais e pautas de
relevancia utilizando ferramentas proprias - como o lead jornalistico, os crité-
rios de noticiabilidade, as regras do contar histérias na esfera factual - e seus

proprios profissionais: os jornalistas.

Felipe Pena, ao refletir sobre o tema, diz que a comunicacao jornalistica
surge para sanar questoes psiquicas dos individuos e grupos. “O medo do
desconhecido, que leva 0o homem a querer exatamente o contrario, conhecer”
(PENA, 2008, p.23). Conhecer lugares, ficar a par de acontecimentos, des-
cobrir a humanidade. E para isso é preciso de alguém para relatar os fatos,

contar essas historias.

Para Nelson Traquina (2005), o jornalista tem uma forma propria de en-
xergar o mundo. Para ele, todo acontecimento pode ser contado por meio de
uma historia, que nao é isolada, mas, ao invés disso, tem ligacdoes com acon-
tecimentos passados e com uma leitura de mundo socialmente construida. E
€ essa maneira de ver as situagoes com outro olhar que faz com que o profis-

sional de jornalismo seja a pessoa ideal para contar os fatos.

Ainda segundo Traquina, ao longo dos séculos, as pessoas tém desejado
ser informadas sobre o que as rodeia, para se manter em dia com os altimos
acontecimentos (TRAQUINA, 2005, p.20). E esse desejo, ou necessidade, se
faz presente em todos os ambitos da sociedade, seja ser informado sobre um
acidente de transito que aconteceu na regiao da sua residéncia, seja uma boa
acao ou uma nova ferramenta de trabalho dentro da empresa da qual faz par-
te. Mais do que identificar e saber contar historias, o jornalista tem a curiosi-
dade de descobrir novas historias, buscar fontes, entender os desdobramen-

tos e visualizar cenérios.

Uma caracteristica fundamental utilizada para o contar historias sao os
critérios de noticiabilidade. Sao tantos os acontecimentos no mundo que pre-

cisamos filtrar o que de fato vai chamar a aten¢do do ptblico, qual aconteci-
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mento vai realmente interferir na vida das pessoas. Depois de conseguir iden-
tificar o que pode se tornar noticia, o profissional precisa colocar em pratica
as ferramentas utilizadas na construcao das narrativas jornalisticas, como a
classica técnica do lead, que responde perguntas basicas do cotidiano sobre
os acontecimentos, indagacdes a respeito do que houve. E a partir dessas per-
guntas que os jornalistas constroem suas narrativas, que vao levar a esfera do

comum conhecimentos, pensamentos e fatos da vida.

Podemos também citar a transparéncia como uma técnica utilizada pelos
jornalistas. O texto jornalistico precisa ser claro e objetivo; precisa contar o
fato, ndo pode ter achismos ou reverberar pensamentos pessoais de quem es-
creve. Aqui podemos acrescentar a ética e o espirito critico, atrelado a defesa da
liberdade de expressao, como caracteristicas fundamentais da profissao, para
que as informaco6es nao sejam tendenciosas e sejam construtivas, acrescentan-
do conhecimento para os publicos que entram em contato com elas. Com algu-
mas diferencas substanciais, veremos que esse espirito também deveria — ide-

almente — atravessar a boa pratica da comunicacao nas organizacoes.

Organizacoes, cultura
organizacional e comunicagao

Para Margarida Kunsch (2002) nés vivemos em uma sociedade formada
por organizagoes. Todas as nossas necessidades sociais e pessoais sdo sana-
das por meio delas — e sao elas que organizam o funcionamento das ativida-
des humanas. Esse cenario se da pelo fato de que o homem, como ser social,
necessita do seu semelhante para satisfazer suas necessidades e completar-
-se, 0 que so é possivel por uma interacao de pessoas que buscam alcancar
resultados (KUNSCH, 2002, p. 21).

Para Alexandre M. Mattos, organizacoes sao empreendimentos humanos,
empresas, institui¢cdes ou entidades criadas pelos homens para desempenho
de certas funcoes com vistas e fins determinados (MATTOS, 1978, p. 12, apud
KUNSCH, 2002, p. 24). Para Idalberto Chiavenato, organizacao é uma uni-
dade ou entidade social na qual as pessoas interagem entre si para alcancar
objetivos especificos (CHIAVENATO, 1982, p. 271-1 apud KUNSCH, 2002, p.

25). E, para os dois autores, além de organizacao aparecer como a unidade ou
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o empreendimento em si, ela mantém a funcao de administrar e integrar as

partes dentro desses empreendimentos.

Tendo em vista essas defini¢des, vamos encarar aqui a organizacao como
um grupo de pessoas que se unem para atingir objetivos em comum em es-
trutura organizativa logica. Dentro desses grupos encontramos duas forcas, a
humana e a técnica, que nao podem ser vistas de maneira isolada, mas inte-
grada, como um conjunto de dois sistemas interdependentes (MAXIMIANO,
1997 apud KUNSCH, 2002).

Neste ponto entra a cultura organizacional, ferramenta que direciona as
organizacgoes, porque orienta as pessoas e as acdes que as constituem. Nas
palavras de Cassiana Cruz (2007, p. 195), “a cultura organizacional constitui-
-se no elemento norteador das organizagoes, pois orienta os comportamentos
dos individuos que passam, entao, a conviver em uma unidade de sociedade
empresarial especifica, repleta de construgoes/desconstrucoes das relacoes
sociais”. Mais que isso, a cultura organizacional pode ser vista como um con-
junto de crencas e valores, especificos de uma determinada organizacao, tra-
duzido por hébitos, ritos, mentalidade das organizacoes, que refletem a origi-
nalidade da empresa (BALDISSERA 2000 apud CRUZ, 2007, p. 195).

A cultura organizacional é passada de geracao a geracao dentro de uma
organizacao e é considerada por todas as areas de uma empresa, todos os
setores e colaboradores precisam estar cientes de sua existéncia e seguir seus
direcionamentos. Para isso, a comunicacao entra como uma ferramenta de
molde e difusdao de informacao organizacional — e os profissionais de comu-
nicacdo, mais do que todos, necessitam saber a fundo essa cultura para per-

petuar a identidade da empresa.

Tomando a comunicacdo como um componente fundante da cultura orga-
nizacional, podemos falar aqui de uma cultura comunicacional. Para a autora
Thais Moraes (2016), a comunicacao é fundamental para o desenvolvimento
das empresas. Se é por meio dela que os seres humanos interagem, tornam
comum seus sentimentos e pensamentos e sanam as necessidades pessoais
e sociais, também é assim com as organizacdes. E preciso criar uma conexao
entre a empresa e seus stakeholders, gerar uma sensacao de pertencimento e

alinhar expectativas para equalizar interesses.

Acreditamos que o profissional do jornalismo - nesse contexto organi-
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zacional, junto com a equipe de comunicacao - atua na construcao/recons-
trucao, divulgacao e manutencao da cultura da empresa, conectando os in-
teresses da organizacdo com os interesses de seus publicos. Por esséncia, o
jornalista consegue trabalhar diferentes vieses acerca de um fato, em ligacao
direta com o que os responsaveis da empresa querem transmitir como cul-
tura dentro da organizacdo e o que de fato esti sendo efetivado nessas rela-
coes. O jornalista também é preparado tecnicamente para exercitar a melhor
forma de posicionar os pensamentos e como os conteudos podem ser bem

elaborados para uma melhor compreensao.

Neste ponto da producao de conteido, ndao podemos deixar de citar a
Teoria Organizacional que, dentro dos estudos do jornalismo, é um exem-
plo de como a cultura organizacional exerce papel determinante em como o
profissional atua, inclusive no que diz respeito aos valores da organizacao.
Mauro Wolf (2006) cita dois lados do processo de producao de informacoes:
a cultura profissional e a organizacao do trabalho. A primeira diz respeito ao
que faz parte da profissao e é natural do profissional, como a criticidade, a
curiosidade e a escuta ativa dos jornalistas; ja a segunda fala sobre questoes
inerentes ao ambiente e a hierarquia do trabalho, como decidir o que se quer

comunicar e o que pode ser feito para essa comunicac¢ao acontecer.

Nossa leitura é a de que, na comunicacao organizacional, o processo de
analise do jornalista do que é relevante ou nao é conduzido nao estritamente
pela cultura profissional das redacoes, mas sim pelos componentes da cultu-
ra organizacional, refletindo sua adaptacao a este ambiente, que difere de um
veiculo jornalistico e dos compromissos a ele atrelados. De acordo com Frei-
tas (2000), “através da cultura organizacional se define o que é importante,
qual a maneira apropriada de pensar e agir em relacao ao ambiente interno e
externo, o que sao condutas e comportamentos aceitaveis, o que é realizacao
pessoal etc.” (FREITAS, 2000 apud CRNKOVIC e SANTOS, 2002, p. 5).

Estratégia corporativa e o
papel da comunicacgao

O planejamento estratégico nas organizag¢oes foi um instrumento que sur-

giu no final dos anos 1960, quando foi necessaria uma resposta das empresas
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diante das transformacoes e dos desafios da sociedade da época. Para Kuns-
ch, o planejamento estratégico seria uma forma de enxergar a organizacao
como um todo, levando em consideracao suas caracteristicas identitarias, que
trazem sua identidade - que também est4 inserida dentro de uma sociedade -
para identificar que as decisdes tomadas no presente tragam resultados mais

satisfatorios no futuro.

Kunsch (2003, p.2019) acredita que um planejamento estratégico envolve
um processo complexo e abrangente, que leva em consideracao todo o con-

texto em que a empresa esta inserida, e envolve 12 etapas:

1 - Identificacao da realidade situacional: analisar a organizacao como um

todo, levar em consideracao elementos internos e externos a ela;

2 - Levantamento de informacgodes: levantar informacgoes precisas e apro-

fundadas referentes a situacao da empresa;

3 - Analise dos dados e construcao de um diagnostico: avaliar a empresa,

levantar suas forcas, fraquezas, oportunidades e ameacas;

4 - Identificacdo dos publicos envolvidos: identificar todos os publicos

(stakeholders) com os quais a organizacao se relaciona;

5 - Determinacao de objetivos e metas: definir quais serdo as metas e ob-

jetivos a serem alcancados no prazo determinado;

6 - Adocao de estratégias: definir quais estratégias vao direcionar/orientar

as acoes que serao realizadas para alcancar os objetivos e metas;

7 - Previsao de formas alternativas de acao: prever formas alternativas de

colocar em préatica o planejamento;

8 - Estabelecimento de acOes necessarias: estabelecer quais acoes serao

efetuadas;

9 - Definicao de recursos a serem alocados: destinar recursos - orcamento,

colaboradores, tempo - para realizacao do planejamento;

10 - Fixacao de técnicas de controle: controlar e evitar desvios durante a

execucao;

11 - Implantacdo do planejamento: colocar na prética;
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12 - Avaliacdo dos resultados: analisar se as acoes executadas ocorreram

da forma que foram planejadas.

Dentro das etapas apresentadas por Kunsch, podemos identificar os jor-
nalistas como pecas importantes dentro desse processo de planejamento es-
tratégico se pensarmos no poder da comunicacao para efetivar o que esta nele
tracado. Kunsch (2002) acredita que a comunicacao organizacional deve ser
entendida de forma ampla e holistica e que envolve os processos comunicati-

vos e todos os seus elementos constitutivos.

Sob a 6tica de que a comunicacao participa ativamente da formulacao e
efetivacao da estratégia de uma empresa, podemos ver os profissionais de
comunicacao - o que inclui os jornalistas - como pecas-chave da evolucao de
negobcios e atividades. O jornalista contribui com sua visao multidirecional
dentro da empresa, que enxerga todos os lados, que dispdoe de uma escuta
ativa e critica de todas as partes (lideranca, colaboradores, diversos stakehol-
ders) para elaborar um plano e tracar uma meta, pois ele consegue enxergar
aonde se quer chegar e pode dar o direcionamento de como chegar, no que
diz respeito a comunicacao. Além disso, o jornalista tem a visao dos canais de
comunicacao e das formas narrativas ideais para cada publico. O jornalista
ocupa a posi¢ao de um mediador - entre organizacoes e seus diversos stake-
holders - que, cada vez mais, cobram das empresas um posicionamento que
vai além de seu produto em si, englobando assuntos como sustentabilidade
ambiental, responsabilidade social, combate a corrupc¢ao, direitos humanos e

préaticas trabalhistas.

Nesse ponto, o jornalista é um profissional com habilidades para de-
senvolver uma comunicacao dialégica dentro das organizacoes e acabar
com as relacdes unidirecionais - a empresa fala e o ptublico recebe ou o
publico fala e a empresa recebe. Paulo Nassar (2009, p.303) visualiza
que a comunicacao tem primado pela objetividade e pelas mensagens
de perfil quantitativo, notadamente ligada a funcionarios, nao havendo
tempo para dialogar, fantasiar e para contar histérias (COGO 2011, p.
8). E esse pensamento pode criar uma visdo que enxerga o colabora-
dor apenas do ponto de vista do trabalho - da entrega de resultados - e
os clientes como publico consumidor, o que nao gera uma relagao, uma
conexao e estruturas de reputacdo e credibilidade que sao de extrema

importancia para a perenidade da empresa.
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As narrativas organizacionais sdo um ponto que o jornalista, como espe-
cialista em comunicacao dentro das empresas, pode atuar como um produtor
de contetdo especializado para diferentes pablicos. Para Barthes (1971), as

narrativas rodeiam o mundo e a vida em sociedade de modo decisivo:

A narrativa estd presente em todos os lugares, em todas as socieda-
des; ndo ha, em parte alguma, povo algum sem narrativa; todas as
classes, todos os grupos humanos tém suas narrativas, e frequente-
mente estas narrativas sdo apreciadas por homens de cultura dife-
rente [...] a narrativa esta ai, com a vida (BARTHES, 1971, p. 20 apud
COGO, 2011).

Entendemos que nas organizacoes nao seria diferente: elas criam nar-
rativas para perpetuar sua historia, propagar sua identidade e engajar seus
publicos. Como diz Cogo (2011, p. 10), as narrativas sao eficientes meios de
interacdo, pois comunicam, fornecem e transmitem informacgoes. Mais que
isso, as narrativas compdem um campo que vai além da propaganda e da co-
mercializacdo do produto, criando conexodes fortes e duradouras que serao a

base da empresa.

Dessa forma, a comunicacao organizacional entra como um componente do
planejamento estratégico de uma empresa e auxilia sua divulgacdo. A equipe
de comunicacao observa as areas da empresa e seus publicos externos e liga as
analises feitas da situacao dos stakeholders com o que a empresa quer como
planejamento, fazendo com que as expectativas sejam alinhadas, se agregue

mais valor a organizacao e a marca e que os resultados sejam alcancados.

Método e escopo da investigacao

Como instrumentos de desenvolvimento da pesquisa, utilizamos duas me-
todologias. A primeira foi a pesquisa bibliografica, dividida no levantamento
de artigos cientificos e livros e de teses sobre os temas “Jornalismo Corporati-

» o«

vo”, “Comunicacao Organizacional”, “Cultura Organizacional” e “Identidade

profissional do jornalista”. Assim, os eixos te6ricos naturalmente tratados
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no projeto abordaram as teorias do jornalismo, a sociologia da comunicacao,
os estudos culturais, os estudos sobre identidade profissional e perfil do jor-
nalista e trabalhos consagrados na comunicac¢ao organizacional, como os de

Nassar (2013), Freitas (1991; 2009) e Kunsch (2003).

A segunda metodologia utilizada foi uma pesquisa de campo, de viés qua-
litativo, abrangendo entrevistas com os jornalistas em cargos de lideranca
nas empresas, para compreender como é realizado um planejamento estraté-
gico de comunicacao e como a construcao da cultura organizacional esta sob
influéncia da producao e da gestao de contetudos por eles conduzidas, a fim de

identificar o papel do jornalista neste processo.

Ao escolhermos a entrevista, valorizamos a importancia do encontro, do
ouvir o outro, ouvir o discurso de profissionais da comunicacao envolvidos
diretamente no dia a dia das organizacoes. Aqui podemos definir a entrevista
como uma conversa, um bate papo entre duas pessoas que resulta em esclare-
cimentos, dados, informacoes. A entrevista é usada no geral quando o objeto
de pesquisa sao opinioes, vivéncias ou experiéncias de pessoas a respeito de
um tema ou situacao (MARTINO, 2018, p. 113). E é aqui que se encontra nos-
so objeto: opinides, vivéncias e experiéncias de profissionais do jornalismo

em uma organizacao.

Dentro da técnica da entrevista, n6s optamos pela entrevista em abordagem
qualitativa, pois seu foco se encontra nas informacoes obtidas; d4 voz a subje-
tividade, aos pensamentos e sentimentos da pessoa entrevistada. Ao contrario
das entrevistas quantitativas, que focam em ntimeros e dados precisos - o que
importa é a quantidade de pessoas -, a qualitativa foca no ser humano. “Nas
pesquisas em Comunicacao, a entrevista € uma relacao com a alteridade, outra
pessoa. No momento da entrevista, sdo “pesquisador” e “entrevistado”, mas,

acima de tudo, seres humanos” (MARTINO, 2018, p. 114).

Esta pesquisa contou com entrevistas qualitativas semiestruturadas. Foi
elaborado um roteiro de perguntas, mas a conversa também abriu margem
para outros questionamentos e apontamentos. A entrevista semiestruturada foi
ideal para nao perder o foco, para manter o recorte da pesquisa, mas também

possibilitou reflexdes paralelas e deu liberdade para a fala dos entrevistados.
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A percepc¢ao do jornalista sobre seu
papel dentro da organizacao

Como parte desta investigacdo, realizamos entrevistas com André Siquei-
ra, Superintendente de Comunicacdo no Banco Santander; Daniel Frazao,
Consultor de Sustentabilidade e Responsabilidade Social Corporativa na Te-
lefénica Brasil; Michelle Barreto, Coordenadora de Comunicagao Corporativa
no Hospital Alemao Oswaldo Cruz; e Juliana Ribeiro, Gerente de Comunica-

cao Interna e Externa na Ajinomoto.

Foi possivel identificar nas entrevistas que o papel do jornalista dentro
de uma organizacao, acima de tudo, é o compromisso com a informacao. O
jornalista é o profissional que identifica a noticia, os contetidos relevantes
e narra essas historias, por meio de uma boa apuracao e do lead. Além dis-
so, atua como um mediador; alinha as expectativas, proporciona didlogo e
traz transparéncia, objetividade e finalidade para os acontecimentos e para as

acoes da empresa.

Para os entrevistados, o jornalista é um facilitador da comunicacao entre
as empresas e seus diversos stakeholders, um difusor de informacao pelos
canais e pecas de comunicacao organizacional e uma peca fundamental para
a construcao de cultura e elaboracao de estratégias, pelas caracteristicas pro-
prias da profissao e pela visao multidirecional dentro da empresa, que enxer-
ga todos os lados e que dispoe de uma escuta ativa e critica de todas as partes

(lideranca, colaboradores, diversos stakeholders) para tragar uma meta.

Definir os objetivos dos canais de comunicagao e quais os contetidos que
serdao divulgados neles também é uma funcao do jornalista dentro de uma
organizacdo. E habilidade jornalistica a escuta ativa, ouvir o outro lado, en-
tender as realidades e alinhar expectativas para poder construir historias. So-
mamos aqui a curiosidade jornalistica, que faz com que o profissional analise
a organizacao como um todo e entenda suas prioridades e expectativas do
ponto de vista estratégico. E a escuta ativa, com as perguntas certas, faz com
que seja possivel identificar o que o publico deseja da empresa, equalizar in-

teresses e criar conexoes.

Nas experiéncias dos jornalistas podemos notar os critérios de noticiabili-

dade, na pratica, colaborando na construcao do que é noticia. A partir deles, o
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jornalista filtra o que é novidade, o que é de interesse publico, o que é de inte-

resse humano, o que afeta de fato os diferentes stakeholders da organizacao.

Os quatro entrevistados também citaram a importancia de um jornalista
para identificar pautas e acdes de responsabilidade social para com a comu-
nidade e identificar o quao importante é divulgar essas acoes para toda a so-
ciedade - que aumenta o valor da marca para o cliente final e para os demais

stakeholders.

Partindo para a cultura organizacional, por meio das entrevistas foi pos-
sivel entender que é papel do jornalista ajudar a construi-la, fazer com que a
empresa se comunique com seus stakeholders de maneira engajada e fazer
com que aquilo que é relevante para esses stakeholders esteja refletido no
negobcio. Caso contrario, nao se atende as expectativas e a empresa passa a
perder relevancia, a perder mercado. A comunicacao é importantissima nesse
processo de construcdo da cultura, mas ndo € tnica, pois é preciso ter uma

base por tras para mudar a cultura.

Percebemos que os profissionais da area de comunicacao atuam como
0s mensageiros, os responsaveis por direcionar as pessoas, informar para
as pessoas como a empresa pensa, como espera que as pessoas pensem e se
comportem. E é exatamente neste ponto que o jornalista age, por conseguir
analisar se a pratica estd batendo com o discurso e se vale a pena comunicar
ou nao algo que a empresa entende que € inerente a identidade organiza-
cional. Isso porque, segundo os entrevistados, o jornalista estd com os dois

lados: o que a empresa quer contar e o que de fato acontece na pratica.

Os entrevistados também acreditam que os canais de comunicacdo sao
ferramentas para a construcao da cultura organizacional. O contar histérias
dentro da organizacao surgiu como uma forma de aproximar colaboradores

e alta lideranca.

Em relacdo ao planejamento estratégico, o jornalista pode atuar para ma-
pear as expectativas do publico externo, olhar para tendéncias no mercado de
sustentabilidade, ouvir o consumidor final, 6rgaos reguladores, concorréncia
e fornecedores — e com isso mapear a percepc¢ao da sociedade em relagao a
expectativa que se tem do negodcio. Depois, cruzam-se essas expectativas com
a visao da empresa e sao identificados os principais temas, tratados como

pilares que vao orientar o negdcio. Na Ajinomoto, por exemplo, cada afiliada
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recebe um direcionamento da matriz de quais sdo os pilares do desenvolvi-
mento das acoes na empresa. A partir dai, a area de comunicacao contribui na
efetividade das agOes propostas e analisa como trabalhar as principais metas
da empresa em todos seus canais para que a informacao chegue para os dife-

rentes stakeholders da empresa.

Do ponto de vista da Teoria Organizacional, foi possivel identificar na fala
dos jornalistas a influéncia da empresa sob suas ac¢oes e como a formacao dos
gestores ou em qual setor a drea de comunicacao estd submetida influencia
em como as decisoOes serao tomadas, inclusive no que diz respeito ao que vai
ser divulgado ou quais agoes serao tomadas. Em relacdo a comunicacgao in-
tegrada, os profissionais acreditam que é muito importante para o desenvol-
vimento das a¢Oes de uma corporacao ter uma equipe multidisciplinar, pois
uma equipe de comunicacao diversa e integrada garante que as aces sejam
coordenadas e que proporcionem um didlogo entre comunicac¢ao interna, re-

des sociais e imprensa.

Com base na ideia de Morais (2016, p.3) de que a comunicacao viabiliza
a evolucao das empresas, buscamos identificar como o jornalista, como pro-
fissional da comunicacao, pode contribuir para o desenvolvimento das orga-
nizagOes. Analisamos e verificamos que a identidade profissional particular
do jornalista colabora para a producao de contetidos e narrativas de comuni-
cacao com os diferentes stakeholders de uma empresa — e detectamos como
essa producao contribui com aspectos dos negdcios como o planejamento es-

tratégico e a cultura organizacional.

Podemos comecar por compreender a identidade do profissional do jor-
nalismo no contexto das organizacoes. De acordo com os estudos e as entre-
vistas realizadas com os profissionais, concluimos que o papel do jornalista
dentro de uma organizacao, acima de tudo, é o compromisso com a informa-
cao. Ele ¢é o profissional que tem habilidades para identificar o que é noticia
para os diferentes publicos da empresa e que sabe contar essas noticias por
meio de historias. Isso € possivel porque o jornalista é o profissional que tem
as técnicas para analisar os acontecimentos relevantes, que sao os critérios de
noticiabilidade, e assim consegue elencar prioridades entre as acdes da em-
presa e transmiti-las com a melhor qualidade possivel, porque ele coloca em

pratica a apuracao e o lead jornalisticos.

A apuracao jornalistica em uma organizacao se da em uma caracteristica
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intrinseca a profissao: ser espaco de mediacao e de debate. O jornalista é ca-
paz de fazer uma boa apuracao porque conhece todas as areas da empresa e
as necessidades dos diferentes stakeholders, mas também porque esti sem-
pre atento e curioso ao porqué dos acontecimentos e sabe fazer as perguntas

certas para encontra-los.

O lead jornalistico ¢é outra ferramenta utilizada pelo profissional dentro de
uma organizagio para construir o contetido das histérias que serdao contadas.
Além disso, ele também ajuda o jornalista a manter o foco na informacao e ser
critico, a questionar, para levantar informacao de qualidade. Essa maneira de ser
traz ao trabalho do jornalista transparéncia e objetividade; a criticidade faz com

que o profissional exerca, por exemplo, uma funcao de se atentar a verdade.

Aqui podemos reforcar a fala de Michelle Barreto, que diz que identificar
o objetivo final, o porqué, aonde se quer chegar e onde esta o publico consu-
midor da acdo é um dos papeis do jornalista, que atua como um consultor
dentro da empresa e utiliza sua experiéncia na area para entender como uma
informacao pode ser transmitida da melhor maneira possivel e atender aos

objetivos do cliente.

Dentro de uma organizacao, o jornalista também é o profissional capaz de
entender sobre diferentes assuntos, interpreta-los e traduzi-los para os dife-
rentes publicos da empresa; aparece como um facilitador da comunicacao,

que transforma as acoes da empresa em material informativo.

Ao analisar as caracteristicas particulares da profissao do jornalismo ci-
tadas acima, observamos que sao elas que auxiliam o jornalista — e a 4rea de
comunicacdo — a trabalhar a cultura organizacional e o planejamento estraté-
gico da empresa. O jornalista se encaixa como uma peca importante na area
de comunicacao e, junto com os demais profissionais, trabalha para a difusao

de informacao por meio das pecas de comunicag¢ao organizacional.

Pelas experiéncias dos jornalistas entrevistados, os produtos de comuni-
cacao organizacional sdo canais que difundem e moldam comportamentos,
mas nao sao os unicos. Para Frazao e Siqueira, se as narrativas contadas pela
empresa nao condizem com o que acontece na pratica, torna-se dificil esse
movimento de construcao de cultura organizacional. Siqueira (2020) acredi-
ta que o jornalista esta com os dois lados, o que a empresa quer contar e o que

de fato acontece na prética, e ele age exatamente neste processo de analisar se
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a pratica esta batendo com o discurso e se vale a pena comunicar ou nao algo
que a empresa entende que é cultura (SIQUEIRA, 2020, informacao verbal).
E, para Frazao (2020), é papel do jornalista ajudar a construir essa cultura or-
ganizacional, fazer com que a empresa se comunique com seus stakeholders
de maneira engajada e fazer com que aquilo que é relevante para os publicos

esteja refletido no negdcio (FRAZAO, 2020, informacio verbal).

Na Ajinomoto, por exemplo, pudemos observar a construcao de cultura
organizacional pela revista corporativa e a participacao do jornalista neste
processo. Para a producao da revista foi necessario pensar na linha editorial
do veiculo, definir editorias, analisar os temas, fazer reuniao de pauta, definir
0 que vai para a capa — em suma, um trabalho jornalistico. Além de participar
efetivamente, utilizando suas habilidades particulares da profissao, na pro-
ducao da revista corporativa, o jornalista participa igualmente do processo
de producao da TV corporativa, quando sao definidas a grade do veiculo, as

vinhetas, os temas dos programas etc.

Ainda a respeito da colaboracao do jornalista na cultura organizacional e
estratégias da empresa, podemos citar, também, o pensamento voltado para
a responsabilidade social. O jornalista é um profissional atento as necessida-
des da sociedade e quais medidas sao tomadas - tanto pelas empresas, quanto
pelas autoridades - para que exista um desenvolvimento econOmico ciente
dessa realidade e que proporcione a¢des que minimizem esses impactos ou
que nao contribua de maneira negativa para que as dificuldades se agravem.
No que diz respeito a execucao do planejamento estratégico das empresas
observamos que o jornalista atua, junto com a area de comunicacao, na efe-
tivacao e divulgacao desse planejamento, embora sem ocupar posto na alta
lideranca (Conselho de Administracao, por exemplo). Ribeiro (2020) diz que
a equipe de comunicacao analisa como trabalhar as principais metas da em-
presa em todos seus canais para que a informacgao chegue para os diferentes
stakeholders, e aqui entram os processos de apuracao das histoérias e de cons-
trucao das narrativas. Dependendo do planejamento e da visao de negbcios,
o jornalista pode ter um papel ainda mais ativo, como no Hospital Alemao
Oswaldo Cruz — que identificou como possibilidade a reformulacao da revista

corporativa, em linha com a revisao da marca e da estratégia.
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Consideracoes finais

Pautados pelos objetivos e pela pesquisa de campo, podemos observar
ao final da pesquisa proposta que o jornalista atua como um profissional
importante e influente para a comunicacao corporativa, que pode aplicar
suas habilidades e técnicas profissionais para o desenvolvimento de con-
tetldos de comunicacao interna e externa em conjunto com outros especia-

listas de comunicacao.

De acordo com a vivéncia corporativa e profissional dos quatro jornalis-
tas entrevistados, concluimos que o compromisso com a informacao e com
a verdade, a apuracao, a escuta, o debate, a criticidade, a transparéncia e a
interpretacao dos fatos é uma habilidade jornalistica que pode ser utiliza-
da para construir narrativas comunicacionais e para definir um posiciona-
mento de marca. Ao mesmo tempo em que o jornalista pode utilizar suas
técnicas para elaborar projetos editoriais, pode colocar sua visao técnica em
pratica para influenciar a estratégia e a priorizacao de temas de comunica-

cao e gestao do negocio.

Assim, concluimos que as habilidades jornalisticas ajudam a divulgar e
sedimentar pontos da cultura organizacional e moldar o comportamento dos
colaboradores, por meio dos canais de comunicacao interna — e também po-
dem ajudar a definir aonde a empresa deseja chegar com seus projetos, acoes

e modelos de negobcios.
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RESUMO

Em 1° de dezembro de 2019, nove jovens foram mortos durante uma operac¢do da Po-
licia Militar em um baile funk em Parais6polis, Zona Sul de Sao Paulo. No dia seguinte,
o “Brasil Urgente”, telejornal apresentado por José Luiz Datena na Rede Bandeirantes,
abordou o caso em um programa de mais de trés horas . Este artigo analisa como foi
feita essa abordagem e identifica elementos que se destacaram na fala de seu apre-
sentador, como o repudio aos bailes funk e a defesa dos policiais militares na acdo. O
método escolhido para a realiza¢do deste estudo foi a Analise de Discurso, sob a 6tica
de Eni P. Orlandi, que ndo considera haver discurso sem sujeito e sujeito sem ideologia.
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ABSTRACT

On December 1, 2019, nine young people were killed during a Military Police operation
at a funk party in Paraisépolis, South Zone of Sao Paulo, Brasil. The following day, “Brasil
Urgente”, a newscast presented by José Luiz Datena on Rede Bandeirantes, addressed
the case in a program of more than three hours. This paper analyzes how this approach
was made and identifies elements that stood out in the speech of its presenter, such as
the repudiation of funk balls and the defense of military police in action. The method
chosen for this study was Discourse Analysis, from the perspective of Eni P. Orlandi, who
does not consider discourse without subject and subject without ideology.
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Introducao

Na madrugada do dia 1° de dezembro de 2019, nove jovens, com idades
entre 14 e 23 anos, morreram durante um baile funk de rua na comunidade de
Paraisopolis, Zona Sul de Sao Paulo. Segundo a versao oficial, divulgada pela
Policia Militar do Estado de Sao Paulo, seis policiais faziam rondas nas proxi-
midades do evento quando foram pegos de surpresa por uma dupla de crimi-
nosos em uma moto, que invadiu o comboio atirando contra os militares. Os
oficiais nao reagiram, mas iniciaram uma perseguicao a dupla. Para fugir, os
suspeitos adentraram o baile funk — conhecido por Baile da Dz7 e frequenta-
do por cerca de cinco mil pessoas semanalmente — e iniciaram uma confusao
entre os jovens, resultando em correria e acidentes, como o pisoteamento que
teria tirado a vida de Gustavo Cruz Xavier, de 14 anos; Marcos Paulo Oliveira
dos Santos, Denys Guilherme dos Santos Franca e Denys Henrique Quirino
da Silva, de 16 anos; Luara Victoria de Oliveira, de 18 anos; Gabriel Rogério
de Moraes, de 20 anos; Eduardo Silva, de 21 anos; Bruno Gabriel dos Santos,

de 22 anos; e Mateus dos Santos Costa, de 23 anos.

E a partir dessa versdo que o Brasil Urgente do dia seguinte, 2 de dezem-
bro, aborda o caso, apesar de, no mesmo dia, terem surgido videos e depoi-
mentos de testemunhas que davam uma nova versao aos fatos, indicando
uma acao premeditada dos policiais dentro do Baile da Dz7 como sendo a
causa da morte dos jovens, creditada a forma como os militares conduziram
a operacao. O programa policialesco e sensacionalista apresentado por José
Luiz Datena, na Rede Bandeirantes (TV Band), durante mais de trés horas,
apresentou reportagens, contendo depoimentos de testemunhas e familiares
das vitimas, falas de autoridades, como o Governador do Estado de Sao Paulo,
Joao Doria; mas foi majoritariamente permeado pelo discurso de seu apre-
sentador. Apoiando-se na confianca do telespectador, conquistada ao longo
de seus mais de quinze anos a frente do jornalistico, Datena utiliza a versao
oficial do caso para criar o seu discurso, dotado de suas proprias opinioes

sobre o acontecido.

Por meio da Analise de Discurso, este artigo apresenta os indicios encon-
trados no discurso de Datena, que resultaram na construcao de uma narrativa
que responsabiliza o proprio baile funk pela tragédia do dia 12 de dezembro,

dividindo a culpa com os representantes governamentais da cidade e do esta-
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do de Sao Paulo, por nao terem arrumado formas de acabar com as festas, e
isentando os policiais de qualquer culpa na acao, embora tenham participado
ativamente da tragédia. Para contextualizar, o artigo também resume o que é
o jornalismo sensacionalista e a forma como Datena ajudou a populariza-lo;
além de fazer uma reflexao sobre duas identidades que comp6em o apresen-

tador, uma real e uma criada para estar a frente do “Brasil Urgente”

A Anélise de Discurso foi escolhida como metodologia por considerar que
“nao ha discurso sem sujeito e nao ha sujeito sem ideologia” (ORLANDI,
1999, p. 17) e “por esse tipo de estudo se pode conhecer melhor aquilo que faz
do homem um ser especial com sua capacidade de significar e significar-se”
(ORLANDI, 1999, p. 15).

José Luiz Datena e a popularizacao
do jornalismo sensacionalista

Apresentador do “Brasil Urgente” ha mais de quinze anos, José Luiz Date-
na ajudou a popularizar o jornalismo sensacionalista. O formato nao era iné-
dito em 1996, quando o jornalista, vencedor de dois prémios Vladimir Herzog
de Anistia e Direitos Humanos, assumiu o comando do novo “Cidade Alerta”,
na Record TV, um programa que exploraria as tragédias do dia a dia na me-
tropole paulista e remetia o espectador a veiculos como o jornal “Noticias
Populares”, editado pelo Grupo Folha entre 1963 e 2001, ou o telejornalistico

“Aqui Agora”, exibido pelo SBT de 1991 e 1997.

O “Brasil Urgente” foi ao ar, pela primeira vez, apenas um ano apos a es-
treia de Datena no formato, mas o programa nao vingaria em um primeiro
momento. De volta ao ar em 2001, sob o comando de Roberto Cabrini, o jor-
nalistico ganharia notoriedade na grade da Band, no horario das 18h. Em
2003, Datena herdou o programa de Cabrini, movido para a apresentacao do
“Jornal da Noite”, e permanece até os dias de hoje, com um breve retorno,
de cerca de 45 dias, a antiga emissora para reassumir o “Cidade Alerta”, uma

iniciativa que acabou nao dando certo.

Tanto no “Cidade Alerta” quanto no “Brasil Urgente”, Datena consagrou

um tipo de jornalismo diferente do que era tradicionalmente visto na televi-
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sao até entao, marcado pela formalidade da bancada e o compromisso de dar
a noticia com precisao, sem emitir opinides, a nao ser que fossem previamen-
te acordadas (como os editoriais, por exemplo), caso do “Jornal Nacional”,
programa de maior destaque no formato. Sempre de pé, muitas vezes com
o dedo em riste, uma postura naturalmente séria e uma voz grossa, que se
tornaria uma de suas maiores caracteristicas, o apresentador imprime um ar
indignado as noticias, geralmente focadas em escandalos, crimes violentos
ou sexuais ou qualquer assunto que possa despertar uma resposta urgente

e descomedida do espectador. O estilo ficaria conhecido como “jornalismo

sensacionalista”, que na visao de Ciro Marcondes Filhos3,

ria” as noticias, explorando apenas a superficie com o proposito de alimentar

“ndo se presta a informar, muito menos a formar. Presta-se basica
e fundamentalmente a satisfazer as necessidades instintivas do pu-
blico, por meio de formas sadica, caluniadora e ridicularizadora das
pessoas. Por isso, a imprensa sensacionalista, como a televisao, o
papo no bar, o jogo de futebol, servem mais para desviar o publico de
sua realidade imediata do que para voltar-se a ela, mesmo que fosse
para fazé-lo adaptar-se a ela” (MARCONDES FILHO apud ANGRAMANI
FILHO, 1995, p. 15).

Ainda de acordo com o jornalista, a imprensa sensacionalista “vende-

as “caréncias do espirito”:

“Tudo o que se vende é aparéncia e, na verdade, vende-se aquilo que
ainformacdo interna nao ira desenvolver melhor do que a manchete.
(...) No jornalismo sensacionalista as noticias funcionam como pseu-
do-alimentos as caréncias do espirito. (...) O jornalismo sensacionalis-
ta extrai do fato, da noticia, a sua carga emotiva e apelativa e a enalte-
ce. Fabrica uma nova noticia que a partir dai passa a se vender por si

mesma” (MARCONDES FILHO apud ANGRAMANI FILHO, 1995, p. 15).

3

Morto aos 72 anos, em novembro de 2020, Ciro Marcondes Filho foi doutor pela Universi-
dade de Frankfurt, na Alemanha, e pela Universidade de Grenoble, na Franca. Era professor titular da
Escola de Artes e Comunicagdo da Universidade de Sdo Paulo e ja havia ministrado mais de quarenta

cursos de pds-graduagdo, a maioria deles sobre Nova Teoria da Comunicacdo.
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Com o sucesso do programa, que ainda hoje costuma figurar entre as pri-
meiras posi¢oes no ranking de audiéncia da TV aberta, Datena pavimentou um
caminho para que outros jornais sensacionalistas comecassem a preencher as
grades de diversas emissoras, em diferentes horarios, para suprir essa necessi-
dade do espectador por esse tipo de jornalismo. “Balanco Geral”, que estreou
na Record TV em 2007, sob o comando de Geraldo Luis; o “Primeiro Impacto”,
do SBT, apresentado por Dudu Camargo e Marcao do Povo; e o proprio “Cidade
Alerta”, que manteve a sua popularidade sob a apresentacao de Marcelo Rezen-

de (1951-2017) e, apds a morte do jornalista, com Luiz Bacci.

Quem é José Luiz Datena? O
homem e o personagem

Parece contraditorio o fato de José Luiz Datena ter recebido dois prémios
Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos antes de ganhar fama e fazer
a carreira com jornais policialescos e sensacionalistas, muitas vezes acusa-
dos de violarem os Direitos Humanos pela forma com que se abordam os
assuntos diariamente, espetacularizando a tragédia. Para esta anélise, é im-
portante distinguir as duas personas: a de José Luiz Datena, nascido em Ri-
beirao Preto em 1957, que comecou a sua carreira como jornalista atuando,
majoritariamente, na cobertura de esportes; e Datena, o apresentador durao
do “Brasil Urgente”, cunhado em 1997 no “Cidade Alerta”, quando assumiu o
desafio pela necessidade de continuar trabalhando#. Pode ser que essas duas
personas se encontrem no dia a dia do jornalista, mas a verdade € que elas sdao

conflitantes em muitos momentos.

Em entrevista a revista “Istoé”, em fevereiro de 2011, o jornalista José Luiz
Datena admitiu que nao aguentava mais ser o apresentador Datena e ja teria
pedido diversas vezes para ser realocado para programas com outras tematicas,
como na area do entretenimento, o que chegou a acontecer, mas nao vingou:
“Ndo quero fazer mais. Nao nasci para isso. Ja té6 com o saco cheio de crime
no varejo. Faco ha 12 anos porque ou eu comecgava a fazer ou seria demitido

da Record. Eu quero um talk show ou um programa de auditorio”5 declarou.

4 “Quem é Datena?”: https://youtu.be/WgPZwn82qGs.

5 “Adoraria ter um infarto e empacotar agora” https://istoe.com.br/123774_ADORARIA+-
TER+UM+INFARTO+E+EMPACOTAR+AGORA+/.
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Uma entrevista mais recente, de dezembro de 2019 para o UOLS, ajuda a
explicar que nao ha s6 um Datena, mas dois dele: o real e o personagem. O
real cita e até mantém um quadro de Che Guevara na sala de casa, enquanto
o personagem, em frente as cameras, condenaria a adoracao ao guerrilheiro
cubano de seu proprio eu. E também o personagem que constroi e sustenta
diariamente a visao de hero6i e vilao na TV, quando fala de policiais e crimino-
sos para milhares de pessoas todos os dias, colocando a policia em uma posi-
¢ao inatingivel e dificultando a discussao sobre o modus operandi da Policia
Militar, especialmente nas periferias, que frequentemente resulta em casos

de abuso e violéncia policial, como é o caso do massacre de Paraisopolis.

Independentemente de quem seja José Luiz Datena, quem tem projecao
nacional, é admirado e desperta confianca no telespectador é Datena, o per-
sonagem. E o discurso dele que é valido, é ele que as pessoas esperam ver
ao ligarem a TV para assistirem ao “programa do Datena”. Foi o discurso do
Datena personagem que levou José Luiz Datena a cogitar lutar pela Prefeitura
de Sao Paulo mais de uma vez’. Quem assumiria, nao se sabe, mas é com con-

fianca no discurso diario do Datena que o espectador poderia leva-lo ao cargo.

Metodologia: Analise de Discurso

Diariamente, o que Datena faz ao apresentar o “Brasil Urgente” é discur-
sar. Ele usa da confiang¢a conquistada ao longo dos anos e, a partir das circuns-
tancias apresentadas no dia a dia, por meio das noticias que sao veiculadas
no telejornal, constroi o seu discurso. Nao é do feitio do apresentador apenas
dar a noticia; é esperado pelo seu publico que ele a comente, explicando-a,
colocando o seu ponto de vista sobre o assunto, apontando o certo e o errado
naquela trama. E como o comentarista em um jogo de futebol ou o critico de
cinema ap0s assistir a um filme. E esse discurso, é claro, nao é inocente, ja
que “nao ha discurso sem sujeito e nao ha sujeito sem ideologia: o individuo é
interpelado em sujeito pela ideologia e é assim que a lingua faz sentido” (PE-
CHEUX apud ORLANDI, 1999, p. 17).

6 “Pde na tela"”: https://www.uol.com.br/esporte/reportagens-especiais/datena-ficar-velho-e-
-uma-merda-voce-fica-mal-tem-problema-de-saude-comeca-a-broxar/#page1

7 “Datena anuncia em seu programa que desistiu de se candidatar a Prefeitura de Sdo Paulo™:
https://istoe.com.br/datena-anuncia-em-seu-programa-que-desistiu-de-se-candidatar-a-prefeitura-
-de-sao-paulo/.
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E pela forte presenca de Datena como um sujeito banhado em suas ideolo-
gias e com um palco para expo-las abertamente, que foi escolhida a Analise de
Discurso como metodologia para a anélise da abordagem do “Brasil Urgente”
sobre o caso do Massacre de Paraisopolis, no programa de 2 de dezembro de
2019. Segundo ORLANDI,

“A Analise de Discurso concebe a linguagem como media¢do necessa-
ria entre o homem e a realidade natural e social. Essa mediacdo, que
é o discurso, torna possivel tanto a permanéncia e a continuidade
guanto o deslocamento e a transformacao do homem e da realidade

em que ele vive” (ORLANDI, 1999, p. 15).

Datena — o personagem — é um formador de opinides. Suas palavras
nao servem apenas para informar, mas para criar sentidos, formas de enxer-
gar o mundo, maneiras de se comportar em sociedade. Diferentemente de
outros tipos de analises, a intencao da Analise de Discurso nao € ver além do
que é dito, mas entender como aquele discurso significa, ou seja, quais senti-

dos podem ser extraidos dele:

“A Andlise de Discurso considera que a linguagem nao é transparen-
te. Desse modo, ela ndo procura atravessar o texto para encontrar
um sentido do outro lado. A questdo que ela coloca é: como este
texto significa? (...) Ela ndo trabalha com os textos apenas como ilus-
tracao ou como documento de algo que ja esta sabido em outro lugar
e que o texto exemplifica. Ela produz um conhecimento a partir do
proprio texto, porque o vé como tendo materialidade simbélica pro-

pria e significativa” (ORLANDI, 1999, p. 17 e 18).

Portanto, por meio da Analise de Discurso, procura-se identificar quais sao as
respostas decorrentes do discurso de Datena em relacao ao caso do massacre de
Paraisopolis: como aborda o caso (da destaque as vitimas, ao fato, as consequén-
cias?), quais termos usa para se referir a ele (chama de “massacre”, “tragédia”, “aci-
dente”?), como classifica os envolvidos (os policiais sdo culpados?) etc. E dessa for-

ma que podemos identificar os sentidos produzidos pelo discurso do apresentador.
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Analise da cobertura do “Brasil Urgente”
sobre o massacre de Paraisopolis

O massacre de Paraisopolis foi destaque do “Brasil Urgente” na edicao
de 2 de dezembro de 2019, dia seguinte aos acontecimentos. Com um total
de trés horas e meia de duracao, entre comerciais, merchandisings e outras
reportagens, o programa dedicou cerca de uma hora e vinte minutos ao as-
sunto, com entradas ao vivo de reporteres, declaracoes oficiais de autoridades
— como o presidente da Republica Jair Bolsonaro e o governador de Sao Pau-
lo Jodo Doria — e sete reportagens inéditas, com cerca de trés minutos cada,

sendo que duas delas foram repetidas proximo ao fim do programa.

Ao analisar o telejornalistico, é indiscutivel o espaco dedicado ao discurso
opinativo de seu apresentador, José Luiz Datena. Em cada intervencao, seja
uma novidade dada por algum repérter em uma chamada ao vivo seja a apre-
sentacao de uma nova reportagem, o jornalista dedica grande parte do tempo
de tela para tecer longos comentarios sobre o acontecimento. Inspirado pela
narrativa apresentada pela Policia Militar, de que dois criminosos em uma
moto teriam entrado em meio aos frequentadores do baile funk, causando
uma confusao e, por consequéncia, o pisoteamento que tirou a vida dos nove
jovens, Datena apresenta a sua opiniao com os motivos para a tragédia ter

acontecido.

Os discursos sao repetitivos e apoiados em quatro pilares: 1) A responsa-
bilizacao da existéncia do baile funk pelas mortes do nove jovens, com super-
lotacdo e inadequacdo do espaco para o evento sendo os principais fatores
para o acontecido; 2) A responsabilizacdo do Estado por nao ter arrumado
formas de acabar com o baile antes, considerando que ele ¢ ilegal; 3) Mencao
constante ao nome do sargento Ronaldo Ruas Silva como vitima do baile,
morto no dia 1° de novembro de 2019, préximo a Paraisopolis, “numa acao
parecida com essa, correndo atrds de bandido que estava indo pra baile
funk” (grifo nosso), o que agravaria a influéncia do baile no acontecimento de

tragédias; e 4) A isencao da culpa dos policiais militares na acao.

Em primeiro lugar, “a responsabilizacao da existéncia do baile funk pelas
mortes de nove jovens” aparece ja na primeira fala de Datena, assim que abre

0 programa:
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“Ha muito tempo que a gente vem falando desse negocio de baile
funk. E uma tragédia anunciada isso ai. Ndo é de hoje que a gente
fala de baile funk. (...) A maioria desses bailes é patrocinada por crime
organizado, pra escoar droga pra caramba. Tinha cinco mil pessoas
em um lugar que nao é adequado para isso. Entendeu? Nada contra

o funk, mas é um local que ndo é adequado para isso” (grifo nosso).

Sem apresentar nenhum dado cientifico ou referéncia para as suas afirma-
¢oes, Datena faz longos discursos contra o baile funk de Paraisopolis, conhe-
cido como baile da Dz7, e se apoia em ideias pré-concebidas para afirmar que

o evento nao deveria acontecer:

“Vai perguntar pra maioria dos moradores se os moradores aprovam
isso ai. A maioria ndo aprova. Os moradores ndo aprovam. A maioria
dos moradores é contra esse negdcio de baile funk, porque é sexo
pra caramba em plena rua, distribuicdo de droga pra caramba, crian-

ca bebendo alcool e dai por diante” (grifo nosso).

Pela maior parte do discurso, Datena tem o cuidado de nao admitir ser
contra a existéncia de bailes funk, usando as falas de entrevistados e apresen-
tando caracteristicas negativas das festas para expressar o seu ponto de vista,
mas acaba caindo em contradi¢oes, como ao desconsiderar os bailes como
manifestacao cultural - “ja teve um prefeito aqui que falou que baile funk
é manifestacdo cultural, sé incentivando esse tipo de baile funk. E vocé vé
a tragédia que acontece. Isso ndo é manifestacdo cultural coisa nenhuma”
(grifo nosso) - ou projetar a sua opiniao em outras pessoas - “todos os pais e
mdes falam o seguinte: ‘ta certo que isso ai ndo pode existir, meu filho nao
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podia estar, mas a gente quer saber o que aconteceu’ (grifo nosso).

No segundo ponto, Datena também responsabiliza autoridades governa-
mentais pelas mortes dos nove jovens no baile funk, alegando que prefeitos e
governadores de Sao Paulo deveriam ter trabalhado para acabar com as festas
ilegais e relacionando a existéncia dos eventos a uma suposta precarizacao da
comunidade de Paraisépolis, resultado de um abandono por parte dessas au-

toridades, incluindo também o governo federal nessa questao: “Os caras sdo
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abandonados pelo Estado brasileiro. Essa é a grande realidade. Isso que é o
Estado mais rico do pais. Os caras foram la jogados a propria sorte. Deixa

os caras la. E at sdo 100 mil pessoas hoje” (grifo nosso).

Inicialmente, a correlacdo entre a precarizacao e o abandono de Paraiso-
polis, pontuados por Datena, e a existéncia dos bailes funk na comunidade
nao fica clara, mas o apresentador resolve essa confusao mais a frente, ao
sugerir que esses fatores contribuiram para que o crime organizado tomas-
se conta de Paraisépolis e usasse as festas para atuar, “pra escoar droga pra
caramba” (grifo nosso). Porém, é importante lembrar que, mais uma vez, o
jornalista ndo apresenta nenhum dado cientifico ou tedrico que embasem as
suas afirmacoes, apenas faz uso de um responsavel “imaginario” — que po-
demos julgar ser uma referéncia as autoridades governamentais, mas sem
especificar de qual esfera, se municipal, estadual ou federal, provocando uma
generalizacdo, que pode resultar em uma ma interpretacao do telespectador
sobre as responsabilidades de cada um —, para culpar por todos os problemas

ocorridos em Paraisopolis:

“Deixaram uma comunidade que tinha dois caras, duas familias,
crescer pra mil pessoas, depois pra cinco mil e agora sdao 100 mil.
E maior que muita cidade. Cresce sem saneamento bdsico, cresce
sem postos de salde, cresce sem escola, cresce ao Deus dard. Uma
meia duzia de bandidos do crime organizado entra no meio dessa
comunidade, toma conta da comunidade e usa a comunidade como

escudo” (grifo nosso).

No terceiro ponto, Datena usa a morte do sargento Ronaldo Ruas Silva
como uma decorréncia do descaso do Estado com a comunidade e a continu-
acao dos bailes funk. Segundo a versao da Policia Militar 8, o sargento Ruas
estava em patrulhamento no interior da comunidade de Paraisopolis e, por
volta das 21h, abordou, junto com a sua equipe, dois suspeitos. Um terceiro
disparou contra os policiais e deu inicio a um confronto, que deixou um dos
criminosos e o policial ferido. Ambos foram socorridos, mas nao resistiram

aos ferimentos e morreram.

8 Publicagdo da Policia Militar no Facebook sobre a morte do sargento Ronaldo Ruas Silva:
https://www.facebook.com/POLICIAMILITARDESP/posts/2488998957802444.
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Nao ha relagao entre a morte do sargento Ruas e o baile funk, mas Datena
afirma que ele morreu “numa acao parecida com essa, correndo atras de
bandido que estava indo pra baile funk” (grifo nosso) e da a entender que
essa € mais uma das tragédias decorrentes do baile, reforcando a culpabiliza-
cao das festas de rua, como foi no caso da “soldado Juliane, [que] saiu para
comprar cerveja, estava acontecendo aquele baile e também foi sequestrada

e morta” (grifo nosso), em 2018°.

As comparacoes, usando os policiais como exemplo, tém o efeito de mini-
mizar ainda mais a culpa da Policia Militar na acao e aumentar a culpa do baile
funk pelas mortes, ja que até homens e mulheres “de bem”, ou seja, policiais,
acabaram mortos durante as festas. Quando inclui as autoridades governa-
mentais em seu discurso, também volta a culpa-las, alegando que os policiais

sao mal remunerados e enfrentam desafios hercileos em seu dia a dia.

Nesse ponto, Datena ja se encaminha para o quarto e altimo pilar do seu
discurso, “a isencao da culpa dos policiais militares na acao”. Em sua fala,
o apresentador tem uma grande dificuldade em endossar qualquer tipo de
culpa dos policiais na acao, embora demonstre, algumas vezes, ter provas de
que houve excessos na acao dos policiais, como em sua primeira fala no pro-
grama: “Ah, mas a policia exagerou’. Se exagerou, quem exagerou vai pagar
por isso, vocé nao tenha dilvida, mas que é culpa do Estado que isso aconte-

ca...” (grifo nosso).

Dai em diante, as falas sobre excesso sdao frequentemente desconectadas
dos policiais e/ou desviadas para outros responsaveis, como o proprio baile
funk ou o Estado, por ndo acabar com os eventos. “E claro que isso ai tudo
tem que ser investigado e ver o que é que aconteceu. Quem errou? Quem
errou tem que pagar como em qualquer lugar do mundo. E simples assim”
(grifo nosso). Nao ha mencao explicita a policia, embora o apresentador este-

ja falando sobre a investigacao do caso.

Em outro trecho, Datena até parece lamentar a presenca dos policiais na
agao que vitimou os nove jovens: “Agora, é claro que qualquer tumulto que

aconteca ai vai provocar correria e vai provocar tragédia. Infelizmente,

9 Segundo informac®es divulgadas na época, a policial Juliane dos Santos Duarte, de 27 anos,
havia ido a Paraisépolis comemorar o nascimento do filho de um casal de amigos e, apds a celebra-
¢do, decidiu ir a um bar. Por volta das trés horas da manhd, ao retornar do banheiro, ela teria ficado
sabendo do sumico de um aparelho celular e, identificando-se como policial, sacou a arma na mesa e
ameacou os presentes. Momentos depois, quatro homens, trés deles encapuzados, teriam invadido
o local, baleado a policial duas vezes e a levado embora.
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participou dessa tragédia, a policia militar em uma acdo ai” (grifo nosso). A
forma como se refere a acao — “uma acgdo ai” — também sugere desprezo por
parte de Datena, como se realmente ndo se importasse com o que o que esta
noticiando, apesar de declarar, algumas vezes, que lamenta pelo acontecido.
Aqui vale ressaltar que, como o programa € permeado pelo discurso do apre-
sentar, o valor emocional do jornalista sobre a noticia pode ser considerado

parte de seu discurso.

Dois pontos também sao importantes de serem destacados: em nenhum
momento, durante as trés horas e meia de programa, o apresentador toca
nos nomes das vitimas, embora elas sejam mencionadas nas reportagens e,
constantemente, aparecam no telao atras de Datena, identificados por nome e
foto; além disso, o jornalista também nao se aprofunda em relacao aos videos
divulgados em redes sociais logo apo6s o ocorrido, apesar de as imagens tam-
bém aparecerem repetidas vezes no telao do estudio e juntos as reportagens

veiculadas no “Brasil Urgente”.

E importante que se jogue uma luz sobre essas omissdes porque elas mos-
tram uma escolha do apresentador. O “Brasil Urgente”, como ja foi mencio-
nado, tem um braco opinativo muito mais presente do que os jornais mais
tradicionais, uma caracteristica do jornalismo sensacionalista. Apesar de ser
guiado por um roteiro, Datena tem liberdade para comentar os assuntos tra-
tados no programa e, inclusive, é esperado que ele faca isso. Portanto, quando
ele deixa de mencionar os nomes das vitimas, embora se lembre do nome
do policial morto no més anterior, e também nao se importa em discutir as
imagens que contradizem a versao original da Policia Militar, ele escolhe um
caminho para o seu discurso e, aos poucos, vai revelando o seu propésito com

a fala, identificados anteriormente como os quatro pilares do discurso.

Consideracoes finais

Além de um telejornal, o “Brasil Urgente” serve como uma plataforma
para o seu apresentador, José Luiz Datena, que acabou se tornando maior do
que o proprio programa. Pela cultura da atracdo policialesca, construida ao

longo dos anos, é esperado pelo espectador que o jornalista se posicione sobre
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0 que esta reportando, mesmo que nao haja ponderacao ou avaliacao sobre as

consequéncias daquele discurso. E Datena atende as expectativas.

No caso do massacre de Paraisopolis, o apresentador usa a narrativa
da tragédia para construir um discurso de repudio aos bailes funk e, conse-
quentemente, aos governantes da cidade e do estado de Sao Paulo, por nao
terem arrumado formas de acabar com as festas de rua, que seriam uma des-
culpa para o fortalecimento do trafico de drogas, entre outras acusacoes fei-

tas pelo jornalista sem comprovacao teorica ou cientifica alguma.

Isso fica claro quando Datena despreza, durante trés horas de progra-
ma, quem eram as vitimas do massacre, embora elas sejam o foco daquela
narrativa, e adota uma versao dos fatos que isenta os policiais de qualquer
responsabilidade sobre os acontecimentos, apesar de outras versoes, ampla-
mente difundidas desde as primeiras horas da tragédia, mostrarem que havia

mais do que apenas aquela histoéria.

Sao escolhas do jornalista que casam com as suas ideologias, seja a do
seu eu verdadeiro ou do personagem criado para as cameras, e servem para
sustentar a postura que criou perante o seu publico. Porém, nao fazem favor
algum a discussao sobre o problema em questao, da violéncia policial contra
jovens periféricos, e engendra em uma possivel manutencao do status quo,

que ha anos resulta em impunidade aos responsaveis em casos similares.
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